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Documentar la evolucidn.
Compartir las experiencias

Ricardo Haye

Desde hace veinticinco afios un grupo siempre en expansion de
docentes universitarios argentinos dedicados a fa ensefianza e
investigacién sobre la radio venimos sosteniendo la gratificante
costumbre de encontrarnos a poner en comun los saberes, expe-
riencias, nuevos aprendizajes, materiales didécticos y hallazgos bi-
bliogréficos, asi como el rico anecdotario que van forjando nues-
tras actividades académicas.

Cuando revisamos este cuarto de siglo advertimos que consti-
tuye un claro ejemplo del proceso de transformaciones “en conti-
nuado” que la radio experimenta desde su nacimiento, del que muy
pronto celebraremos el primer centenario.

Aquel 1993 inicidtico de nuestras Jornadas fue también el
ano en gue Marcelo Pifieyrm. Tango féroz, fa leyenda de
Tanguito, Lita Statitic estrené Un muro de silencio y Leonardo
Favio conmovié con su biopic sobre Gética, el mone. Tinelli ya
estaba haciendo Y/ideomatch en Telefé y, en ese mismo canal, la
television recuperaba un ciclo que, en el ingrato 1376, habian
protagonizado los notables comediantes Osvaldo Miranm ;- s -
nesto Bianco: Mi cufiado. La rernake se sostenia sobre el efectivo
trabajo de Luis Brandoni y un Ricardo Darin que ain no habia
alcanzado las cumbres internacionales a las que arribaria en los
afios siguientes. En Canal 9, mientras tanto, Moria Casan, Nora
Cérpena y Maria Valeirziieia lograban un rotundo suceso con la
telenovela Con pecado coneebidas.

En el deporte de aquel afio se destacaba el hecho de que, mas
de dos décadas después de su Gltimo titulo, Vélez Sarsfield volvia a
consagrarse campeén de fatbol.



8 | Pensar fas radios. Reflexiones desde las catedras, talleres y otros alrededares

La politica resguardaba con celo las tertulias secretas del Pacto de
Olivos, en las que peronistas y radicales se ponfan de acuerdo para
convocar a la reforma constitucional del afio siguiente.

El domingo 3 de octubre habiamos tenido elecciones de medio
término y en las visperas del fin de semana siguiente, nuestro pri-
mer convite sesionaba en General Roca, Bao Negro, bajo la anterior
nomenclatura de Jomadas Universitarias La Radio de Fin de Siglo.

Para ese momento ya nos habiamos habituado al dial desdobla-
do en las bandas de modulacién de amplitud y de frecuencia, pero
tampoco hacfa tanto tiempo que la FM era una opcion de sintonia.
Especialmente en ciudades de provincias, donde el reinado exclusi-
vo de fa AM habfa perdurade méas que en la Ciudad Auténoma de
Buenos Aires.

Sin embargo, Radio Bangkok ya era un recuerdo; la vieja Radio
Excelsior pas6 a ser La Red y la FM de Radio Rivadavia, que ya ha-
bia sido rebautizada antes, ahora se llamaba Radio Uno.

Las frecuencias tampoco estaban a salvo de las mudanzas. La
95.9 habia comenzado a transmitir en 1976 como fa estacién de
frecuencia modulada de Radio Splendid y luego fue sucesivamente
Latina, Laser y Tango. En. jos afios que siguieron todavia iba a saltar
de Impacto a Sénica y, de alli, a Splendida. .Algunos de esos nom-
bres deben habitar ya en el territorio de la desmemoria. La sefial
recién lograrfa estabilizarse al convertirse en Rock & Pop, en 1996.

Estos enunciados no tienen ninguna pretension de exhaustivo
dad y mucho menos de totalidad. Apenas quieren sugerir el caracter
volétil de algunas estructuras e incluso la condicién cambiante de
nuestro objeto de estudio.

Si por un lado suponen una alta exigencia para quienes parti-
ciparnos con responsabilidades docentes en el proceso de ensefian-
za-aprendizaje, estas circunstancias también nos mantienen atentos
a una evolucion que, desde aquella lejana noche invernal de 1920,
no conoce interrupciones.

Nacida como mera reproductora de productos ajenos a si misma,
la radio vislumbrd rdpidamente que debia concebir sus propios tex-
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tos con arreglo a una especificidad inmanente. Tras el retaceo inicial
de la prensa gréfica, vencié la resistencia de los periddicos y demos-
tré sus virtudes informativas y periodisticas en general. Realidad y
ficcién convivieron arménicamente hasta mediades del siglo XX,
cuando la dramaturgia se mudé masivamente a la television. Habili-
t6 auditarios para recibir al pblico en casay procedi6 a clausurarlos
cuando desmantel6 sus orquestas ante la vigorosa presencia de la
industria discografica. Salté del alcance reducido de los transmisores
pioneros a las sefiales mundiales de la onda corta. Comprendié que
la transisterizacion, que redujo tamafio y abaratd costos de los equi-
pos receptores, disgregaba ja reunién familiar y consolidaba habitos
individuales de escucha. Diversificé, entonces, sus grillas de progra-
macién y dio lugar a propuestas que trabajaron sobre la fragmenta-
cién conceptual y la segmentacion de audiencias. Mejor6 la calidad
de la escucha con el arriho ya mencionado de la EM. Adecud sus
rutinas internas de produccion al vértigo de la actualizacion tecno-
I6gica: los guiones dejaron atrés el papel carbonico de antafio por la
reproducecion mecanica de los ordenadores; ia edicién y el montaje
adquirieron preeisién casi quirdrgica con programas de manipula-
cién digital sonora; la transmision de exteriores se sacé de encima
el lastre de voluminosos equipos af reemplazarlos por adminiculos
cada dia méds pequefios y portables; el alcance mundial de la actual
textuaiizaciéon senora comenzd a exigir un examen cuidadoso de
ias nociones de territoifalizacién/desterritorializacién y el reajuste
de conceptos relativas a lo local, lo global; y lo i**glocaF. El contacto
con el pablico saltd de las cartas manuscritas al teléfono; de ahi al
mali y luego al puente de ias redes sociales. Ese mismo periplo le
fue sumande fuentes de aprovisionamiento de datos. Ei lenguaje,
finalmente, se expandié por fuera de ios modos convencionales de
transmisién y encontrd terreno fértil en la informética, en general,
y el podéast, en particular.

De todas esas y otras mutaciones tenemos que hacernos cargo en
nuestras cétedras y talleres porgue asumimos la tarea con la convic-
cién de que no conocer de dénde venimos, dificilmente nos permita
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saber a dénde vamos. Por eso, como diremos més adelante en este
libro, no nos conforma una formulacion de lo radiofénico carente
de contexto y desprovista de vinculos y relaciones humanas.

Nos gusta decir que, en su derrotero cuasi centenario, la radio
nunca ha sido igual a si misma. Y eso se explica por su propia evo-
lucién, tanto como por su coexistencia con otros dispositivas del
ecosistema mediatico y por desarrollos histéricos que incluyen con-
ductas y hébitos de las personas, crecimientos demogréficos, expan-
sién urbana, protagonismo y empoderamiento de actores sociales
determinados, entre otros factores que deben ser tenidos en cuenta.

Esa intensa motivacion por explorar lo que hacemos y cémo lo
hacemos, a fin de volver més provechosa nuestra faena, fue la que
propicié la convocatoria al “Taller de tareas Aulicas” durante las XI
Jornadas Universitarias La Radio del Nuevo Siglo, celebradas en San
Salvador de Juiuy en 1 1o

Este tercer volumen de la Serie La Radio del Nuevo Siglo recoge
las conclusiones que, en aquel espacio, produjeron sus participes.
Con el resultado en la mano, podemos anunciar que el préximo en-
cuentro volvera a convocar a una instancia similar, a fin de ahondar
y enrigquecer nuestras précticas docentes.

Un interés idéntico por ei andlisis y preservacion de nuestro pa-
trimonio cultural intangible late en el trabajo que en estas paginas
entrega Jorge Arabito. El colega olavarriense viene trabajando con
intensidad en la digitalizacion de los archivos sonoros de L1J10 Ra-
dio Azul, emisora de AM ubicada en el centro de la provincia de
BuenosAires.

La recuperacion hace posible asomarse a una ventana temporal y
recuperar voces y sonidos pero, al mismo tiempo, facilita documen-
tar esa evolucion a la que venimos refiriéndonas. Y también, sin que
resulte un dato menor, establece una linea de tiempo que registra
el nacimiento de aquella estacién, .. : *.:2; la profunda crisis que
determind su cierre, en 2004 y su posterior recuperacién a manos
de una Cooperativa de Trabajadores. Esos son los signos de tiempas
diversos cuyo conocimiento nos permite comprender mejor quiénes
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somas en la actualidad, tanto como en qué marco legal y en qué
condiciones se despliega la actividad radiofénica.

El mismo afan de comprender preside los trabajos que desde el
norte de nuestro pais acercan Tina Gardellay Emiliano Venien

La profesora de Ja Universidad Nacional de Tucuman concibe a
la actividad de la radie como una préctica significante de caracter es-
tratégica y desde alli trabaja sobre el tridngulo que dibuja ia relacion
entre nuestras catedras, sus estudiantes y la propia institucion ra-
diofénica, Dentro de esas coordenadas, la busqueda propuesta es la
de establecer conexiones entre el saber instrumental y su aplicacion
a propositos especificos que trasciendan los encuadres puramente
tecnomaticos.

La experiencia que se relata ocurrié en un ano tan significativo
coma 2016, en el que se conmemoraban los dos siglos de Indepen-
dencia argentina, los 50 afios de] masivo cierre de ingenios azuca-
reras que condend a muerte a pueblos enteros y las cuatro décadas
del eruento golpe civico-militar que instalé en nuestro pals una de
las dictaduras més sanguinarias de las que se tenga me - : :
esas referencias histéricas, politicas y sociales la catedra <+ <. -:uni-
cacion Radiofénica dispuse un trabajo final consistente en ia reali-
zacién de una entrevista fundamentada a algtin referente de una de

las tres tematicas.

El docente saltefie, por su parte, utiliza ei caso de su universidad
para invitarnos a abordar la integracién entre nuestras asignaturas
especificas y las ciirrictilas de las respectivas carreras de Comunica-
cién Social. ¥ fa inquietante pregunta gue surge es en que medida
mantenemos un plantea actualizado de nuestros planes de estudio
ante un escenario medidtico dindmico y en constante reconfigura-
cién. En aguda correspondencia con el planteamiento que formula
Tina, Emiliang también sostiene la necesidad de una articulacion de
saberes tedricos y practicos y Ja conveniencia de potenciar el énfasis
dialégico-conversacional de ias realizaciones radiofénicas.

Estas son algunas de las contribuciones a las que nos tienen
acostumbrados la generosidad del Colectivo Docentes de Radio y
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el permanente y fraterno acompafiamiento con el que nos distin-
gue fa Asociaciéon de Radios Universitarias Nacionales Argentinas
(ARUNA).

Para completar esta presentacion los invitamas a quedarse en
esta sintonia con la compafifa del inclito amigo Oscar Bosetti, a
quien ya mismo le cedemos la palabra.



Nuevos relatos en torno a esta sonora dama

Oscar Bosetti

La radio es ahora m medio de comunicacién expandido, transmite por endas
y trasborda sus Iimites tradicionales a las redes sociates, tetéfonos méviles,

tefevisién de pago, sitios web de peribdicosy pfataformas de misica.

VMR el e : :Secuencia modulada (FM),
ampiitud modutada (AM),
cortay tropicaf, pero también en smartphones, reproductores multimedia, orde-

nadores, portatiles o tabletas; puede ocurrir en directo (en el dial o via streaming)

o bajo demanda fpodcasting o mediante la blisqueda de archives o

diteetorios, radio a fa carta). Si el transistor desplazé a Ia radio de fa sala de estar
al dormitorio, fa cocinay la catfe, ahora fos receptores de radio

fo que permite no solo seguir fas emisiones o contenieios radiofénices

en mltiples ambientes y temporalidades, sino también preducir,

editary transmitir radio con mayor agilidad y, muchas veees, sinfianteras.

Mareelo Kischinhevsky {2017)

El redondo y provocador texto que antecede a este segundo Prélogo
en curso de manufacturacién, entre otras cuestiones no menos rele-
vantes, pone en elocuente evidencia alguna de las caras que habitan
el lado lumineso de este agitado viaje que es la vida.

Las oportunas lineas del entrafiable amigo Ricardo Haye revisi-
tan este Gltimo cuarto de siglo desde la perspectiva de un espacio
que se inici6 vacilante y “cargado de futuro” y su devenir indeteni-
ble lo constituyé como una referencia insostayable para adentrarse
en ios meandros del ecosistema compuesto por las Radiofonias del
presente y sus topografias conexas.
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Una vez maés ia referencia arltiana referida a “la prepotencia
del trabajo” nos exime de abundar en los detalles farragosos, zig-
zagueantes de esos “detras de escena”, de los backstage de un movi-
miento generado y sostenido por la silueta apasionante de la Radio,
esa Dama acogedora, siempreviva j poco demandante, que luce jo-
ven e inexcusablemente dispuesta a resistir a sus fugaces y altaneros
sepultureros, cuando se presentan con sus carnés de cartén y piedra.

Creo que este es un momento oportuno pata traer a estas paginas
tanto el recuerdo de las mdiltiples actividades que se fueron desplegando
=1, W30 trayectos recorridos, como las menciones afectuosas de quienes
sumaron sus aportes y compartieron estos caminos cuando todo estaba
por hacerse, m: ‘m: mee- i, alli estdn resguardados en la memoria los
entusiasmos indisirnulados de Susana Sanguinetti y Cielito Depetris,
IGcidas tanto en las aulas universitarias como en las mesas de los deba-
tes. La agudeza incitante dei célido Claudio Assad. El rigor medular de
Alberto Trossero. La solidaridad humanista y sin limites de Guillermo
Kendziur. Entre otras y otros colegas, fueron las compatietas y los com-
pafieros de ruta que desinteresadamente fraguaron los contornos de
estas Jomadas Universitarias que irrumpieron con la fundacional men-
cion “La Radio de Fin de Siglo” y se transmutaron en las ~ . .del Nuevo
Siglo”, cuando alumbraba esta nueva, serpenteante centuria.

También vale mencionar las fértiles extensiones que se fueron
ramificando desde este mismo arbol en pleno desarrollo. Alli estén,
por caso, las Muestras de Producciones Radiofénicas Estudiantiles,
un espacio destinado para que ias catedras visibilicen y compartan
lo que se moldea cotidianamente en sus talleres y laboratorr::. i i
version mas reciente, las Muestras Locales de Producciones Radio-
fonicas Estudiantiles que convocan a las asignaturas dedicadas a la
Comunicacién Radiofénica que se dictan en los institutos terciarios
de gestién publica y/o privada de las regiones y/o provincias donde
se realizan anualmente nuestros encuentros.

Asi mismo, a partir de 2013, primero en la Universidad Nacio-
nal del Comahue, y luego —de manera ininterrumpida— en Entre
Rios, La Matanza, Avellaneda y Jujuy, cada nueva edicién de las Jor-
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nadas Universitarias “La Radio del Nuevo Siglo” trae la vivificante
compaiiia del Foro Estudiantil “Nosotros/as & fa Radio”, pensado
para los intercambios y capacitaciones autogestionados por los pro-
pios estudiantes de grado, quienes debaten sus miradas acerca de las
pedagogias practicadas en torno al fenémeno radiofonico.

En fin, ademés de los conversatorios y la presentacion de las
habitualmente estimulantes ponencias, en estos veinticinco afios se
desarrollaron diferentes foros para reflexionar en torno a los modos
en que cada docente plantea el proceso de ensefianza-aprendizaje,
como se conforman esas propuestas, cuales son las metodologias
gue empleamos para sus materializaciones, qué recursos didécticos
utilizarnos, cOmMo se componen nuestras bibli,og_raﬁas, entre otros
items orientados en la misma direccién. Seguramente en estos talle-
res resuenan los ecos de las ideas movilizadoras del ilustre pedagogo
brasilefio Paulo Freire {1921-1997), cuando sostiene aquello de que
“nadie educa a nadie” o que "docente y alumnos aprenden juntos”,
porgue comprende a la educacién como un proceso de construc-
cién colectiva y una préactica creativa y liberadora.

Y como rotundas muestras de que vivimos tiempos de impres-
cindibles sinergias o de précticas colaboradvas que memoran aque-
lla expresion oesterheldiana que sostiene que “el tinico héroe valido
es el héroe ‘en grupo’, nunca el héroe individual, el héroe solo”,
cimentames ios puentes para estrechar voluntades con ia Federa-
cién Argentina de Carreras de Comunicacién Social (Padeceos), la
Red de Carreras de Comunicacion y Periodismo (RedCOW) y la
Asociacion de Radiodifusoras Universitarias Nacionales Argentinas
(ARUNA) para compartir experiencias y proyectar desafios que par-
ten a ia basqueda del bien comun.

Precisamente, como resultado de los acuerdos con este Ultimo
colectivo surgi6 la Serie La Radio del Nuevo Siglo, una obra plural
y coral que reconoce a la coniunicacion como un derecho humano
como los responsables de abordar los aconteceréas del complejo pre-
sente desde la perspectiva universitaria.
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Tanto Radios Universitarias Arfntinas: Una redpublicay -federal
para ejercer el derecho a fa comunicacion (San Justo, Universidad Na-
cional de La Matanza, 2015} como Encrucijadas del nueve milenio.
Radio, Comunicacion y Nuevas Tu.maya. :-4noa, JUM-T
Ediciones, 2016) fueron financiados por el Programa de Fortale-
cimiento Institucional para las Radios Universitarias de la Secre-
tarfa de Politicas Universitarias del Ministerio de Educacion de la
Nacién. Ambos volimenes develan puntas de vista, reflexiones y
propuestas nutritivas para investigar y transformar el amplio campae
disciplinar de fa radio, en constante mutacién,

Este nuevo libro

El vino entibia suefios aljadear

Pesde su boca de verdeade dulzor

Y entre fos [iros de fa buena memoria

I Se queda oyendo cemo un ciego frente al mat:
Luis Alberto Spinetta

sirtrencia de las dos obras anteriares, el tercer titulo de ia serie
La Radio del Nuevo Siglo presenta cuatro secciones que despliegan
un sumario de quince articulos minucioses. Este meni puede reco-
rrerse de manera aleatoria, organizando un trayecto personal cual
si fuera un cortazariz.no "modelo para armar’, casi “a la carta’. ‘.
si vale ia semejanza, cual si fuera la programacién de una Radio on
demand, pero impresa sobre la inconmevible textura del papel.

Al igual que lo ocurrido con el segundo libra de esta coleecion,|
merece un especial reconocimiento el indisimuiable interés y las en-1

1 Valé précisar que este libro también fue financiado por el Programa de Fortale-
cinmiiehtd Kistitucional para las Radios Universitarias de fa Secretaria de Politicas
Uniiversitarias del Ministerio de Educacion de Ja Nacion.
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tusiastas y oportunas observaciones del licenciado Carlos Zelarayan
quien desde la .€nere ¢ L LAL ' coceq;. atendid: cada uno
de Jas rincones de esta manufacturacién con el empefio del editor
dedicado enteramente a su profesion.

La Seccion 1; Las Radias Universitarias Nacionales y su relacion
con las Catedras dedicadas a la Comunicacién Radiofénica, se abre
con lLa participacién de los estudiantes en la radio universitaria:
experiencias en las Universidades de Avellaneda y Extremadura’, un
texto colectivo producido por Lucia Casaitis, Noefiay Mario Giorgi
©J1i LA.C -~ Daniel MartimPena de la Limiversidad de Extremadu-
ra, Espafia. A manera de clave orientadoray para introducirse en sus
contenidas, en las primeras lineas se puede leer:

Este trabajo expone las experiencias de la participacion de los estu-
diantes en la radio universitaria a través del relevamiento y andlisis de
los casos de las emisoras: Raen. 'A-LDAV {Universidad Nacional de
Avellaneda), y Onda Campus {Universidad de Extremadura). Dos ra-
dios pertenecientes a instituciones universitarias ptblicas de Argentina
y Espafia, respectivamente, que tienen una estrecha refacion entre ellas,
ya que realizan diversos proyectos en conjunto tales como los progra-
mas Semiltas de Ciencia, corresponsalfas, o la organizacién de encuen-
tros de radios universitarias producto de formar parte de RRULAC
Iberoamérica, la red que nuclea a las radios universitarias de América
Latina, El Caribe y Espafia.

[...] ia radio universitaria es un espacio privilegiado para la realizacion
de las practicas de los estudiantes de carreras vinculadas al periodismo y
la comunicacién. Tienen un rol fundamental como espacios de apren-
dizaje y experimentacion y permiten a los estudiantes desempefiar las
practicas periodisticas en un medio de comunicacién durante la carrera
dentro del propio espacio universitario y en el marco de los programas
curriculares. Para esto, la articulacién académica del medio universi-
tario es el eje central a partir del cual impleinentar los proyectos de
participacion de los estudiantes.
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En tanto, en el siguiente articulo titulado “Talleres de Radio y
Emisoras Universitarias: vinculos en el nmc. mmo:tn + m-=
it 430 lbarra de la Universidad Nacional del Centra con
acertados argumentos sostiene que

Las vinculaciones entre las catedras de radio y las radios universita-
rias no son simples, aunque asi lo parezca en la posible frase que lo
sintetiza; “los estudiantes salen al aire”. Esto puede presentar ribetes
més complejos si son parte de un proyecto inclusivo, como lo es en la
Facultad de Ciencias Sociales (Unicen) y FM 90.2 Radio Universidad,
en donde la participacién de los miembros de las catedras pueda ser
algo mas que una practica y apunte a los aspectos formativos y expe-
rienciaies como una totalidad que excede la duracion del cuatrimestre.
Estas vinculaciones no obedecen a una tinica modalidad de préctica, son
diferentes y de vanados propdsitos que cumplen tanto con la propuesta
pedagdgica como con el tipo de radio y su lugar en el mapa de emisoras,
sus contextos geograficos, sociales, politicos y la posicién que ocupa como
medio. Por eso es recurrente expresar «que existen tantos tipos y modelos de
radios universitarias como contextos y realidades en las que se desarrollan.
Incluso las historias y las estructuras son muy diferentes y;, por ende, las
propias posibilidades de organizar las programaciones y los contenidos.
Esto también puede representar diferentes niveles, modos y grades de
participacion de las cétedras en las radios.

Por su parte, en «El programa radial “El Gltimo tren” ’jd- ' . ¢
como practica pre-profesional. Singularidades de la composicion
técnico-estética de los informes periodisticos que lo integran», sus
autoras -—las profesoras Laura Carrasana'y Marfa Florencia Roma-
no {UNLaM)— plantean un claro enunciado de principios desde
donde organizan y fundamentan sus praxis docentes:

La puesta en el aire de todo producto radiofénico requiere la imple-
mentacion de técnicas y conocimientos especificos del medio, que ios
alumnos adcjuieren a lo largo de los taiieres de la carrera. En este espa-



ci6 se pretende que, ademds de poner en practica lo aprendido, expe-
rimenten nuevos formatos, nuevas formas de abordaje de las noticias y
de las investigaciones, pero sobre todo nuevas “maneras de contar” para
lo cual los alumnaes se valen no solo de los criterios periodisticos tradi-
cionales, sino que incorporan el radio arte, las tecnologias disponibles
de edicion digital y de difusién del material.

El seguimiento de las practicas, a cargo de los docentes de la catedra,
esta orientado a garantizar que los equipos de trabajo sean capaces de
sostener el producto al aire semanalmente, que generen piezas radiof6-
nicas novedosas Y, principalmente, que exploren el campo laboral para
afianzar conocimientos y generar nuevas formas de “contar” en radio.

Desde la Universidad Nacional de La Rioja, el colega Manuel
Rodrigo Torres nos presenta aEn boca de todos, précticas de en-
sefianza de produccion radial en :: :.-.aR% donde describe los
alcances y particularidades de un espacio de practica educativa que
sigue su indetenible curso tras una larga década de permanencia.

Como en los textos ya citados, ademés del relato de una expe-
riencia, su autor plantea nuevos perfiles para el debate y la reflexion
acerca de las funciones actuales e ineludibles de las universidades
publicas argentinas a un siglo- del Movimiento Reformista, cu?: . -
de junio de :; 1t tri. a conocer el Manifiesto L. minary redactado por
el abogado Deodoro Roca (18 W M*M) y dirigido a fllos hombres
libres de América del Sur”:

Ademds de constituir un espacio de practica pre-profesional genuino
y exigente, “En boca de todos” también es una actividad de extension
que permite vincular a la catedray la carrera con fa comunidad univer-
sitaria y la comunidad externa a través de las sefiales analdgica y digital
de Radio Universidad 90.9

Desde la Cétedra, las tareas de coordinacién y evaluacion de estas
précticas de aprendizaje derivan en la critica y la reflexion sobre cémo
generar y actualizar las mejores condiciones de promocion de los cono-
cimientes y competencias vinculadas con el ejercicio de la produccién
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de contenidos radiofénicos. El actual contexto tecnolégico y cultural
de la comunicacion radial es un eje clave de esta tarea de reflexion.

Este primer bloque se cierra con “Nuevas audiencias, nuevas es-

trategias. Relato de experiencia de la Radio de ja Universidad Na-
cional de Rosario (FiVi 103.3)”, un texto movilizado! de Lugia Fer-
nandez Civico y Martin Parodi que aborda algunas problematicas
que atravesaron a la emisora universitaria rosarina e invita a persistir
en el método de la critica y la autocritica para evaluar lo realizada,
detectar y superar los errores y las insuficiencias y planificar con
mejores herramientas lo por venir:

Las radios universitarias en Argentina poseen un origen vinculado a la
divulgacion de la labor de las universidades y de sus actividades aca-
démicas, cientificas, estudiantiles e institucionales. Sin embargo, con
el paso de los arios se han constituido y consolidado como canales de
comunicacion y difusion no sclo de la comunidad universitaria, sino
también del entorno social en el cual se encuentran. Esa modificacion
se lia desarrollado con una intensidad que llevé a que en algunes casos,
como en el de Radio Universidad de Rosario (FM 103.3 Mhz) el pii-
blico universitario, en particular ei estudiantado, se haya desvinculado
de la propuesta de la emisora tanto en su calidad de oyentes como de
potenciales producteres de contenidos.

Esta mutacion, junto a una progresiva pérdida de audiencia joven, nos
lian llevado a repensar esta relacién, realizando una serie de modifica-
ciones tanto en la programacion y circulacién de contenidos, como
asi también en refacion a los vinculos establecidos con el estudiantado
en particular y los jévenes en general. A través del presente articulo,
nos proponemos compartir la experiencia que, en ese sentido, estamos
llevando a cabo en Radio Universidad de Rosario.

La Seccién 2: Los Talleres para Docentes se concentra en el ensayo

de Ricardo Haye! de ia Universidad Nacional del Comahue, quien re-
cupera y sintetiza una valiosa experiencia ocurrida durante las XI Jor-
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nadas Universitarias “La Radio del Nuevo Siglo”, que bajo el lema “En
el aire y enredandese: continuidades y Desplazamientos de la Radio
Argentina en visperas de su Centenario”, se desarrollaron en la Univer-
sidad Nacional de Jujuy, ef 31 de agosto y 1 de septiembre de 2i:: 7. -
esa oportunidad, el propio autor de A/mm mrim/wzriu (2004) coordind
el “Taller: Tareas Aulicas” que es ef motivo central de esta Seccidn.

En verdad, el capitulo se erige en un pormenorizado testimonio
de lo ocurrido alli y en la fotografia de un estado del arte en torno
a los contenidos propuestos en los programas de las materias, la
indole de los trabajos précticos, las dinamicas pedagdgicas, o los
vinculos con el hacer profesional y los nuevos escenarios que se van
desplegando. Por la envergadura de las cuestiones epistemolégicas
que conlleva, seguramente este repertorio tematico serd retomado
en préximas ediciones pues las permanencias y las actualizaciones
operan como los ejes articuladores de una misma problematica que
no tiene fecha de vencimiento:

Abogamos por una radio que favorezca el desarrollo de nuestra capa-
cidad como seres sociales; de un medio clarameiite alineado con ia
causa del enriquecimiento simbélica de sus oyentes: de una institucién
decididamente implicada en la gratificacion sensorial y la tonificacion
creativa de sus audiencias.

Y para eso el aulico tiene que ser un espacio consagrado al florecimien-
to de la imaginacion y la sensibilidad de los actores que constituyen esa
unidad indivisible que es la catedra: docentes + estudiantes.

La via més idonea y eficaz para alcanzar esas metas es la de apropiarse y
poner en comUn una gama de referencias culturales y artisticas amplias:
literatura, masica, cine, teatro, pintura. Es ese magma nutriente que
desborda lo radiofénico el que habilitard construcciones seménticas
fructiferas y formulaciones estilisticas variadas y sabrosas.

La Seccién 3: La radio corno objeto de estudio

fue una de las problemaéticas abordadas en jas Jornadas que se
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desarrollaron en San Salvador de Jujuy No precisamente porgue
su condicién de tal estuviera cuestionada, sino en la permanente
basqueda que transitames quienes la habitamos y acogemos, por
interpelar {nos) acerca de su vigencia y proyeccion

sostiene Tina Gardella con su habitual precision.

En "Los saberes radiofénicos en la revisién del plan de estudios de
la carrera de Ciencias de la Comunicacion, de la Universidad Nacio-
nal de Salta’, Emiliano Venier brinda un panorama certero sobre los
alcances de una asignatura como “Teorfa y Practica de la Radio” en el
Plan de Estudios de esa Licenciatura y sus nuevas posibles inserciones
ante la propuesta de modificaciones en la curricula vigente:

La configuracién de la radio corno objeto de una reflexién sistematica
a partir de categorias tedricas de las ciencias sociales y de la comunica-
cioén, es deudora en gran parte de la institucionalizacién de las asigna-
turas y de las catedras de radio en el campo académico y universitario.
Es decir, la radio es pensatile como objeto de un conacimiento tedri-
co casi solamente desde las carreras de comunicacion en las cuales las
précticas sociales en tomo a la radio es tematizada e instalada como
parte del bagaje de saberes que el estudiante/comunicador deberia
poder articular. Entonces una dimensién para pensar la radio como
objeto de estudio es pensarla desde ese espacio académico: desde las
asignaturas sobre la radio en los planes de estudios de las carreras de
comunicacion y periodismo.

En este sentido se plantea compartir un conjunto de reflexiones e in-
quietudes que desde la asignatura Teorfa y Préctica de Radio de la ca-
Salta, emergieron y se movilizaron en el marco del proceso de reforma
del Plan de Estudios de la carrera que desea impulsar la Escuela de
Ciencias de la Comunicacién. Las inquietudes tienen como foco tres
aspectos. En primer lugar, aspectos politicos referidos al modo en que
se asume la labor académica en la universidad publica; en segundo
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lugar aspectos vinculadoes a la presencia social de la radio y las transfor-
maciones en el presente; el tercer aspecto hace referencia al modo en-
que se plantea en el &mbito de la catedra el abordaje de los saberes que
se consideran necesarios.

A su vez, Tina Gardeila {UNT), analiza la relacion de la catedra
de “Comunicacién Radiofénica’ con los estudiantes y la de éstos
con la Radio. Al igual que en el articulo anterior, y aun partiendo de
situaciones particulares asentadas en los contextos de Salta y Tucu-
man, tanto Gardefla como Venier “unlversalizan las probleméticas
y plantean cuestiones identitarias del pensar, hacer y sentir fa radio
maés alla de los territorios materiales y/o simbdlicos”

Si nuestros estudiantes son, practicas mediante, el sujeto radiofénico
que se relaciona con la comunidad a través de ellas, es bueno recordar
que es la cultura la que habilita la capacidad de los sujetos de re-crear
sus propias tradiciones, las que son parte de su acervo cultural, para
imaginar un futuro distinto que si bien toma de ese pasado su matriz
identitaria, establece desde el presente un futuro distinto.

Una interpelacion que recibimos en lo académico en tanto es un espa-
cio gue debe crear las condiciones de produccion para que lo comuni-
cacional, ligado siempre a la practica, a los modos de ser y actuar de los
sujetos en escenarios determinados, sean las que luego den lugar a los
coneeptos, las categorias, las interpretaciones.

De manera que cualquier consigna, por mas que represente a instancias
politico-histéricas trascendentes, poco puede interpelar si es que no se
presentan desde un abordaje de comunicacion para el cambio social.
Para producir el cambio social es necesario generar procesos comuni-
cativos a partir de los actores situados en el territorio y en el escenario
de la cultura, Esto permitiria potenciar y desarrollar los saberes pre-
sentes a través de un intercambio comunicativo que es esencialmente
productivo y también politico mediante procesos de incidencia que
introduzean modlificaciones no sélo y Gnicamente en las conductas de
los individues sino esencialmente en la cultura de esa comunidad.
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Con el animo de sumar otras voces autorizadas de la comuni-
dad universitaria, a continuacion se incluye una breve resefia de lo
planteado por egresadas y egresados de la Licenciatura en Ciencias
de la Comunieacici . ... : afahora de ser convocados para que le
comenten y compartan a los estudiantes de la materia dedicada a la
Radio, por qué eligieron como objeto de estudio a este medio para
la produccién de sus tesinas de grado:

Después de mas de una década de trabajo, ia catedra de Comunicacion
Radiofonica (UNT) se ha convertido en un espacio en ei cual los estu-
diantes no solo realizan un transito curricular. En efecto, en los Gltimes
afos se ha ido acentuando el velumen de estudiantes que eligen realizar
sus tesinas de licenciatura a partir de teméticas vinculadas a la radio.
Es este volumen de trabajos y producciones teéricas vinculadas a lo
radiofénico lo que nos ha llevado a reflexionar acerca de los distintos
abordajes que los propios estudiantes proponen para pensar a la radio
en tanto objeto de estudio. Las conceptualizaciones presentes en las
tesinas muestran que, para los estudiantes, lo radiofénico se constituye
en un entramado complejo y que esa complejidad deviene en miradas
diferentes para pensar y escribir acerca de ia radio. Asi, mientras algu-
nas tesinas estan dirigidas a un analisis de las radios que escuchamos en
Tucuman, otros trabajos se han centrado, en cambio, en proponer a la
radio como un soporte para intervenir en lo social.

"Investigar la(s) radio(s). Una actitud permanente, mas que una
préactica concreta”, de Victor Fleitas completa ei indice de esta Sec-
cién 3 dedicada a La radio como objeto de estudio. El docente de la
Facultad de Ciencias de la Edu--- - : ;" 107~ +tra su minuciosa
indagacion y el motivo de sus atentas preocupaciones tanto en re-
flexionar sobre el lugar del investigador como en tomo a su objeto
de estudio, los abordajes adoptados, las claves que los organizan y
sus presupuestos conceptuales como asf también los prejuicios que
se solapan en esas instancias académicas:




Oscar Bosetti y Ricardo Haye (compiiadores) ( 25

En ese sentido, luce indiscutible que la radio es un objeto de estudio
dindmico, heterogéneo, que se va construyendo en escenarios cam-
biantes. Por un Jado, ula radio” se ensefia en nuestras universidades y,
en ese proceso, dial6gico, mdltiple, algo de lo heredado se transmite
e irremediablemente algo se transforma en el mismo instante. Se nos
ocurre que es fructifero captar los sentidos de esa marea, profundisima,
y determinar lo que hacen los actores en su nombre. La lupa podria es-
tar puesta en ios contenides y perspectiva del programa de catedra, en
la bibliografia considerada indispensable, en el armado de la grilla de
trabajos précticos y en aquello que generamos o provocamos desde el
rol del docente, lo que no siempre coincide con la fria toma de posicién
de lo escrito en una planificacion.

Pero ciertamente la radio también es un pan que se amasa periédi-
camente y que sale al mercado con la fantasfa de hacerse un lugar en
imaginarias géndolas. Al emprenderla —al imaginar el nombre de la
propuesta, la disposicion general de sus blogues, la conformacién de
la artfstica y la perspectiva politica desde la que se materializaran los
contenidos— incluso sin saberlo del todo, replicamos ciertos rituales
produetivos, rutinas organizativas, pautas estéticas e ideas de vinculos
profesionales que estdn embebidos de teorfas y nociones. Revisarlas,
pasarlas en limpio, es parte de la misma tarea.

La Seccion 4: La radio y sus alrededores, contiene cinco textos
que merodean distintas calles de las geografias radiofénicas y se de-
tienen a hurgar en los domicilios donde habitan las memorias, las
programaciones, las nuevas formas de escucha, la ficcion revivida o,
en un caserén gue se asemeja a una Babel moderna, los contenidos
radiofonicos que pasan a formar parte del aire de estos dias.

Tal como anticipé Ricardo Haye en su proélogo, en iLas me-
morias de las radlos Rescate de los archivos de una antigua AM
regional”, Jore:; %~ +iluversidad Nacional del Centro), nos
comparte el paciente, exhaustivo proceso de digitalizacion de los
archivos de LU10 Radio Arnil, una de las miticas emisoras de Aun-
plitud Modulada ubicada en la provincia de Buenos Aires:
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Esta radio comenz6 a emitir en 1952. Luego de una profunda crisis
cerré en 2004, para ser posteriormente recuperada por sus trabaja-
dores. La actual “Cooperativa de Trabajo Radio Azul” manifestd su
interés por rescatar la memoria sonora de la radiodifusora, contenida
en un nimero impreciso de cintas y discos almacenados en su sede.
Esa demanda es la que impulsé un proyecto para re.K@.-: ;mer en
disponibilidad las voces, sonidos y musica emitidos por la radio desde
la década del sesenta, de la que también intentaremos rescatar archivos
graficos {libros de guardia, notificaciones internas, publicaciones pe-
riodisticas. etc.}

Bésicamente, nuestro trabajo consiste en digitalizar esos archives sono-
ros, reconocer en ellos momentos, hechos y actores sonoras, al tiempo
que se los indexa, etiqueta y pone en red. Desde el principio hube difi-
cultades logisticas, tecnoldgicas y administrativas inéditas que resolver.
Por ello, es nuestra intencién compartir esa experiencia para gue pueda
replicarse en otros dmbitos, y establecer puentes mutuamente enrigue-
cedores entre emisoras e instituciones universitarias.

Con la misma rigurosidad del colega olavarriense, Christian Gri-
tos (Universidad Nacional de la Patagonia Austral - Unidad Acadé-
mica Rio Gallegos), se introduce en los rincones menes transitades
de ia historiografia para rescatar la memoria sonora de la Patagonia,
y hace especial hincapié en el caso de 1.U14, la primera Radio Pu-
blica de la provincia de Santa Cruz;

El trabajo tiene por finalidad indagar acerca de los orfgenes de la ra-
diofonfa en Santa Cruz. Conocer cudles fueron los motivas para su
incipiente desarrollo y qué caracteristicas fue adquiriendo el sistema
radiofénico en la region a io largo de su historia.

Cabe sefialar que esta es una primera linea de avance; quedara para
otra instancia de investigacién pretender profundizar més acerca de
la materia prima de la radio, sus contenides; sabemos gue para gran
parte de su historia carecemos del elemento sonoro que nos sustente
empiricamente, el “corpus material senoro” como bien sefiala Emiliano
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Veiiier en su estudio sobre la historia de la radio en Salta (2016:303).
Es necesario sefialar la escasa bibliografia que hay de una historia que
comenzé hace ya casi 80 anos, con poco o nulo rigor cientifico, sefal
fue ain la historia de la radio carece de una legitimidad que si tiene
la historia de la prensa, que se valora como una parte de la historia
politica.

En “La ficcién en Ia radio: Una visién de futuro”, Marcelo Co-
rtén, ei fundador de la Asociaciéon Civil Narrativa Radial —un
proactivo Centro de Formacion, Estimulo y Creacién del Relato en
Radio— plantea una “vuelta de tuerca' sugestiva para des-ocultar
los pl.iegué$ de dos ideas aparentemente contradictorias: lo cam-
biante y lo imperecedero respecte de los hébitos de escucha de la
radio. Y. al fi_né_...-ar ese itinerario, presenta un panorama alentador
para la ficcién radjofénica, al manifestar que “lo que no muere se
transforma y revitaliza™

En primera instancia hablar de futuro y de ficcién en radio puede re-
sultar inverosimil. ;Por qué relacionar este género con el futuro si a fa
ficeion radial se la relaciona con el radioteatro j al radioteatro con el pa-
sada? Parece un supuesto caprichoso, ilusario... Pretencioso, al menos.
asomamos a los fenémenos de cambio que alcanzan a ia radio; no tanto
—por ahora— en b calidad de su programacion como en los habitos
de escucha, vineuladlos a las nuevas tecnologias.

La radio se modifica por una parte y, por otra, queda indemne.

Desde otras referencias y contextos, Agustin Espada, de la Uni-
versidad Nacional de Quilines, contintia transitanda sus habituales
lineas de investigacién pero amplia su horizonte de reflexiones en
torne las transformacienes gue atraviesan al universo radiofénico en
ei complejo y atrayente entramade actual de la convergencia digital.

En “Encrucijadas de la radio en ia convergencia de redes digita-
les. Aspectes criticos de la produccion, distribucion, comercializacion
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y regulacién de lo radiofénico”, el joven investigador del Conicet,
sostiene, entre otras perspicaces advertencias, que:

Las encrucijadas que presenta este escenario se marcan en un punto
donde el medio se independiza de la tecnologia de transmision y re-
cepcion para llegar de formas abiertamente transversales a los oidos
(y ojos) de sus audiencias. Se analizan de forma encadenada las en-
crucijadas, problemas y cambios que se plantean en tres ambitos de
lo radiofonico; produccién y distribucion; consumo y sostenibilidad
econémica; y en Gltimo lugar, el rol del Estado y las politicas publicas.

" . os diferentes dispositivos conectados a internet habilitan la par-
ticipacién de nuevos actores que intermedian o compiten con la radio
tradicional. También le exige a los emisores el disefio y la gestién de
distintas interfaces para llegar a sus audiencias: redes sociales, aplica-
ciones para teléfonos y paginas web.

Completa la Seccién 4 y por ende, este nuevo libro de la serie La
Radio del Nuevo Siglo, “Lo que dicen nuestras radios”, un ensayo
donde sostengo que, a pesar de las reconfiguraciones que vienen atra-
vesando al medio desde el Gltimo lustro, ia radio no ha resignado su
inmanente especificidad y su preocupacién por afinar la produccion
de sus contenidos particulares. En este sentido y, ademas del decir
del denominado “sentido comin” de que las radiofonias interpelan y
comunican mediante los sonidos o que es un medio ciego, segin nos
propone Andrew Crisell (1994), el contrato radiofonico es predomi-
nantemente sonoro y no se desvirtiia por la incorporacién de conte-
nidos textuales o visuales. Y que las programaciones se constituyen en
ios rotundos documentos de identidad de ias emisoras:

La radio, como practica comunicativa, sea como medio de gestién pri-
vada con o sin fines de lucro, u operada por un prestador inscripto en
el @mbito de los meédhos publicos, abarca distintas areas y estd consti-
tuida por multiples elementos y variables. Uno de ellos, esencial en su
imagen ante las audiencias, y a nuestro juicio el més determinante, es
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la programacion, ese tejido de paciente ensamblaje de los contenidos
radiofénicos que configura el rostro de una emisora, el mensaje mal-
tiple sintetizado en uno, que dice cudl es su estilo, a qué destinatarios
interpela, qué excluye y qué incluye, qué tipo de vinculo desea esta-
blecer, qué sectores de la sociedad le importan, qué valores maneja,
0 —entre otros ftems de no menor jerarquia— hasta dénde alcanza sus
conceptos de cultura, de ciencia, de arte, de comunidad, de region, de
ciudadania, de pais o de presente.

Programar una estacion radiofénica implica construir una personali-
dad, una imagen, un yo definido, identificable y dotado de un valor
especifico que persigue lanzar una red a ese conjunto conformado por
un publico potencial con el propdsito de recoger lo que habré de darle
subsistencia y continuidad, intercambios y mutuas apropiaciones.

En. suma, asi se conforma este nuevo friso coral compuesto por
guince textos que invitan a dialogar con las miradas y perspectivas
de sus diecinueve autoras y autores. Tal vez, en ese revelador cami-
no pacientemente urdido apelando a las palabras con fundamentos,
las lecturas de este caleidoscopie tematico generen tanto acuerdos
como disidencias, interrogantes que se prolonguen en el tiempo
como un repertorio de certezas en tomo a un medio que prosigue
su imperturbable marcha en este escenario contemporaneo y digital
cruzado por diferentes condicionantes y multiplicidad de factores
que definen las nuevas formas de distribucion, circulacion y recep-
cion de la comunicacién sonora.

Probablemente alli radique su incuestionable sentido y se ins-
criba en el aura del relato spinettiane que reivindica el lugar de Eos
libros de la buena memoria”. Esa misma; que sigue ardiendo frente
“a todos los males de este mundo” y encuentra a la radio como un
invalorable antidoto o la llave de un misterioso, sonoro méndala,
presto a celebrar su primer siglo.

Abril de 2018
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en la radio universitaria
fo;exondas en las Universidades

s« Avellaneda y Extremadura

Lucfa Casajiis, Noelia Giorgi,
Mario Giorgi, Daniel Martin-Pena

introduccion

Las radios universitarias son emisoras con un perfil particular de-
bido a que se enmarcan en una doble vertiente: por un lado, estan
inmersas en el contexto educativo universitario y, por el otro, se
insertan en la sociedad y son también participes del universo de
medios de comunicacion social Asi, estas radios constituyen un es-
pacio vital en el seno de la comunicacion universitaria tanto para su
propia comunidad como para la sociedad en general.

En este marco, la radio universitaria atina en su esencia el rol forma-
tivo, de experimentacion y de transmisién del conocimiento inherente
a estas instituciones y pone de manifiesto su espiritu de extension hacia
la sociedad. Tiene, por una parte, una clara fiinci6fi de divulgacién del
conocimiento que se -genera en las casas de estudios y un fuerte com-
promiso con la educacion y el aprendizaje, asi como una funcién de
servicio publico y un compromiso social {Casajis, 2012: 76}.

De esta manera, a la vez que promueven espacios especificos de
divulgacion y difusién de tematicas universitarias abiertos a los dis-
tintos actores de la universidad, muchas también tienen entre sus
objetivos apoyar ia formacion de los estudiantes de carreras relacio-
nadas con el periodismo y la comunicacién, cumpliendo con una de
las funciones de la universidad y convirtiénelase en medios que dan
lugar a la experimentacion.

Este trabajo expone las experiencias de la participacion de los estu-
diantes en la radio universitaria a través del reievamiento y anélisis de
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los casos de las emisoras: Radio UNDAY, de la Universidad Nacional
de Avellaneda, y OndaCaiiipiis de la Universidad de Extremadura.
Dos radios pertenecientes a instituciones universitarias publicas de
Argentina y Espafia, respectivamente, que tienen una estrecha rela-
cién entre ellas, ya que realizan diversos proyectos en conjunto tales
corno los programas Semillas de Ciencia, corresponsalias, o ia orga-
nizacion de encuentros de radios universitarias producto de formar
parte de RRULAC Ibergamérical, la red que nuclea a las radios uni-
versitarias de América latina. El Caribe y Espafia.

Radio UNEYAV fue puesta en marcha ei 7 de mayo de 2012 y tie-
ne una programacién de més cié 70 horas semanales producidas por
la comunidad universitaria que complementa con contenidos de in-
tercambio compartidos a partir del trabajo conjunto con las 62 radios
de las universidacles pliblicas argentinas a través de ARUNA, la red
que las nuclea. Desde sus inicios, la emisora tuvo entre sus objetivos
la inclusién de los estudiantes en su; programacion y en la actualidad
cuenta con la participacién de més de 80 estudiantes de Periodismo,
tanto a través de la actividad que se desprende de la cursada como de
la realizacién de las précticas pre-profesionales obligatorias. Algo que
se complementa con la convocatoria Radio UNDANt quiere en el aire
para la inclusion de los proyectos presentados por los estudiantes en
fa programacion.

Por su parte, OndaCampus naci6 a finales de 2004, gracias a un
convenio de colaboracién entre la institucion académica - v whiet-
no regional basado en ei propdsito prioritario de fortalecer el &mbito
préctico de los estudios de comunicacién audiovisual que se imparten
en dicha universidad, de tal manera que ef alumnado tuviese acceso a
précticas formativas mas completas y apegadas a la realidad que de-
manda el actual mercado laboral. Trasmis de una década de andadura,
OndaCampus se ha consolidado a nivel regional como una plataforma

i Eroctubre de 201 /7, durante & IV Efcuentro RRULAC, se detidio transformar ésta red
en una asociacion internacional: Radio Internaciorial Universitaria, red de rades (RfU).
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de comunicacion formativa y de libre acceso, que ha permitido a los
estudiantes complementar sus estudios tedricos con una gran dosis de
préctica;, real en un medio de comunicacién universitario.

Este articulo parte desde un abordaje de la concepcién de la radio
universitaria como espacio de practicas y laboratorio de experimen-
tacion, para luego hacer un repaso por la historia y el trabajo de cada
una de las emisoras y posteriormente, exponer las modalidades de
participacién de los estudiantes en ambas radios. Cuestiones que per-
mitiran realizar un andlisis de los mecanismos que implemento!! las
emisoras universitarias para establecer vinculos entre los estudiantes y
ei medio, abrir espacios para la participacion, ia experimentacion y la
formacién asi como llevar adelante la articulacién con las carreras de
periodismo y comunicacion y los programas de catedra.

dio universitaria como espacio de practicas y
laboratorio de experimentacién

Como medios de comunicacion alternativos inmersos en el dmbito
educativo, las radios universitarias promueven en su programacion
espacios directamente vinculados a la actualidad universitaria, a la di-
vulgacién cientifica y a la difusion de contenidos de sus carreras, y
abren espacios a la participacion de ios miembros de la comunidad
universitaria: docentes, no docentes, estudiantes, investig_ad.or.es y au-
toridades. Al mismo tiempo, muchas de estas radios también tienen
entre sus objetivos apoyar la formacién de los estudiantes de carreras
relacionadas con el periodismo y la comunicacién. Cumplen, asi, con
ia labor de ensefianza de la universidad y se convierten en medios que
dan lugar a la experimentacion.

Distintos autores que han reflexionado sobre el fenémeno de la
radio universitaria en los Ultimos anos han abordado la cuestion del
perfil de estas emisoras y del rol que en ella cumplen los estudiantes.
En este sentido, Lopez Vigii (2014) asegura que la radio universita-
ria tiene que estar protagonizada por los miembros de la comunidad
universitaria, fiindairientalmeiite por los estudiantes, a la vez que
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debe ser un laboratorio de experimentacién sonora. Como sefiala
Arapa Rivem (2009: 39):

Experimentar significa probar, practicar, innovar, descubrir nuevas for-
mas de hacer radio, en muchas ocasiones distintas a la manera en la
cual se produce la radio comercial. Como espacio de experimentacion,
las emisoras y los programas estudiantiles retinen condiciones de la-
boratorio, en el cual las y los estudiantes pueden aprender a producir
radio en forma profesianal

Constituir la radio universitaria como espacio de practicas y la-
boratorio de experimentacion es una cuestién imprescindible en ia
esencia de estos medios y representa un verdadero desafio en lo vin-
culado a garantizar la participacion estudiantil junto a la calidad y la
profesionalidad. En este sentido, tal como sefiala Dido {2008: 59) en
relacion a fa participacion de ios estudiantes:

Esto no significa que las emisiones acepten menor calidad en ninguna
de las funciones que intervienen en el proceso de radiodifusion: técnicas
periodisticas, de locucién o produccién. E! nivel de calidad profesional
es exigirle como factor imprescindible en las actividades de la emisora.

Lo cierto es que la radio universitaria es un espacio privilegiado
para la realizacion de las préacticas de los estudiantes de carreras vin-
culadas al periodismo y la comunicacién. Tienen un rol fundamental
como espacios de aprendizaje y experimentacién y permiten a los es-
tudiantes desempeiiar las practicas periodisticas en un medio de co-
municacién durante la carrera dentro del propio espacio universitario
y en el marco de los programas curriculares. Para esto, la articulacion
académica del medio universitario es ef eje central a partir del cual
implementar los proyectos de participacién de los estudiantes.

Las radios universitarias son muy variadas entre si, presentan dis-
tintas realidades y diferencias en sus modos de gestién, organizacién y
programacion, y si bien en muchas de ellas no hay espacio para la partici-
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psms drii: mEimen esciire: svas la emisora foe concebida des-
de sus inicios bajo la premisa de abrir sus espacios a los alumnes. Radio
UNDAYV y OndaCampus, son dos ejemplos de esto y, como veremas
en este capitulo, han impiementado diversos mecanismos para establecer
vinculos entre los estudiantes y la radio, abrir espacios para la participa-
cion, fa experimentacion y ia formacion, propiciar la articulacién con
las carreras de periodismo y comunicacion y los programas de catedra.

Radio 1R: . vicus: caracteristicas de dos
emisoras unlverS|tar:as de Argentina y Espafia

Radio UNDAY

La emisora de la Universidad Nacional de Avellaneda nace en caracter
de prueba en 2011 y se genera asi la incipiente direccién radial, que lue-
go dara origen a la actual Direccién de Medios de la UNDAV. Previa-
mente, en 2010, se habia comenzado ya con lo que seria el antecedente
s Fae . 1-'DAV: el programa UNDAY en el aire que se emitié en
tn m\reno, emisora de ia Universidad Tecnolégica Nacional N/ A\:
Facultad Regional Avellaneda. Este espacio destinado a promover la
apertura de la nueva Universidad, tuvo como objetivo principal acercar
a estudiantes de pre grado su propuesta académica, conocer las carreras,
docentes y orientar a la comunidad. En mayo de 2012, Ra:'u VI 23AV
comienza a emitir con una programacion conformada por las produc-
ciones de los miembros de la comunidad universitaria. Es asi como se-
cretarias, departamentas, carreras, estudiantes, trabajadores docentes y
no docentes integran la grila de programacion de lunes a viernes. Con-
cebida con el espiritu mismo de las radios universitarias como espacios
de comunicacién construidos en el ambito universitario con un fuerte
vinculo con la comunidad y hauendo eJe en Ia apertura de espacios a [a
participacion de toda lacon::i+- i yiivaniirio B I TYAV bus-
c6 desde sus comienzos VISIbI|IZﬁI‘ la Iabor de la umvermdad, valorizar
su proyeccion académica inclusiva y comunitaria e integrar a los estu-
diantes para su desarrollo profesional. Asf, cuenta en su programacion
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con contenidos producidos integramente entre la emisoray las distintas
dreas universitarias y sus actores, «< también con programas grabados
provenientes de otras emisoras universitarias pertenecientes a la Aso-
ciacion de Radios de Universidades Nacionales Argentinas (ARUNA),
algo que ha permitido la insercién nacional e internacional de la radio.

La emisora ha priorizado —desde su creacién— la articulacion con
todas las carreras de fa universidad. En especial con Periodismo, para
la apertura de espacios a los estudiantes que deseen involucrarse para
realizar sus précticas periodisticas en la emisora. De esta manera, realiza
desde 2012 la convocatoria abierta y permanente para presentacion de
contenidos Radio UNDAW te quiere en el aire destinada; a los alumnos,
graduados, docentes y trabajadores de la UNDAYV para 1a inclusién de
los proyectos seleccionados en la programacion. Asimismo, se destinan
espacios en la radio a las catedras de la carrera de Periodismo: Radio
I, Rai: i+ » ivlifieacion y Gestion de Medios; y otras catedras de
distintas carreras, como ser Trabajo Social Comunitario. También se
destacan en Ja programacion producciones de investigacidn, y divulga-
cién cientifica realizas por docentes y estudiantes de distintos Departa-
mentos tales como Salud y Actividad Fisica; Ciencias Sociales o0 Medio
Ambiente. En seis afios Radio UNEDJAV se ha consolidado como es-
pacio de expresion y participacion de la comunidad universitaria, que
encuentra en la radio una valiosa herramienta de comunicaciéon. Un
espacio abierto y necesario para los estudiantes, que tienen su lugar en
el aire pero que, ademas, encuentran en la emisora la posibilidad de
experimentacion que permite construir y adquirir herramientas para su
desenvohvimiento académico y profesional. Estudiantes que a través de
sus précticas también construyen asf la radio universitaria, un espacio
que elios mismos reivindican y ponen en valor.

OndaCampus
La estacion radiofénica de la Universidad de Extremadura {UEX) se

pone en marcha en diciembre de 2004. Su origen se encuentra en la
firma de un convenio de colaboracion entre la institucién académicay
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el ossu:ct teto?:cal (Junta de Extremadura). El gobierno de la comu-
nidad se comprometio a realizar fa aportacion financieras parada puesta
a punto de este nuevo proyecto comunicacioiial denominado Proygcto
de Producciones Audiovisuales de fa UPA que se formulé con un doble
objetivo. Por un lado, la idea es que OndaCampus se convierta en un
taller préctico en el cual los estudiantes, sobre todo aguellos que cursen
los estudios de comunicacién audiovisual, puedan llevar a cabo practi-
cas extracurriculares y complementarias a las realizadas en el marco de
ja docencia reglada. Por tanto, el proyecto supone todo un avance para
la Facultad de Ciencias de la Documentacién y la Comunicacién, ya
gue el alumnado accede a la realizacién de practicas reales en todos los
sectores de la produccién audiovisual: realizacién, produccion, edicion,
pos-produccién, documentacién, etc., siempre con criteries de calidad
profesional. Si perfilisemos un simil con los estudios de medicina, la
radio-tv universitaria constituiria para ei alumnado de comunicacién lo
que supone para los estudiantes de medicina el hospital clinico. Por otro
lado, esta iniciativa se concibe cmm=: - :op6ésito de crear un nueve me-
dio de comunicacién propio desde el cual dar a conocer la universidad
y conectarla a fa sociedad extremefia, a través de los propios productos
audiovisuales que realicen los estudiantes en el marco del proyecto. El
acuerdo suscrito buscaba que fueran los propios alumnas de la Facul-
tad, adscritos al proyecto, quienes elaborasen estos espacios tutelados
por el profesorado de la Facuitad y por los profesionales del Gabinete
de Comunicacion de la UEx. En este sentido, un aspecto muy inte-
resante desde fa 6ptica de insercién laboral es que el convenio recogia
que las producciones realizadas serian ofrecidas de forma peri6dica, y
totalmente gratuita, a las emisoras de radio del &mbito local con fas que
se hubiese establecido el oportuno acuerdo de colaboracién. Algunas
de las estaciones que emitieron programas de OndaCampus a través de
sus frecuencias FM fueron: Radio Comarca de Alburquerque, Onda
Oliva de Oliva de fa Frontera, Radio Manesterio, Radio Z(jar, Radio
Montijo, Emisora Municipal de Montehermoso, Radio Villafranca de
los Barros, Onda Norte farit- 2 k.ozim ‘hene?. rifia-:u:. Rarda se
emiti6 a través de fas emisiones regionales de cadenas nacionales: Radio
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Nacional de Espafiay Cadena COPE. Sin duda, la posibilidad de emi-
tir <en entornos «=ui=s - .Sk tHMAMIN: @1 O laim:y Iy G MaAX .
plataforma de précticas supone una oportunidad para la institucion
académica a la vez que una importante lanzadera para el alumnado.
Ademas, el contexto en el que surge OndaCampus es muy interesante,
ya que en 2004 se producia ef debate de fa puesta en marcha de la ra-
dio-tv regional de Extremadura {Cana! Extremadura), un entorno que
precisa de actividades que dinamicen el sector audiovisual en la region
y contextos favorables en los que pueda formarse adecuadamente la
cantera de profesionales del ente audiovisual autonémico.

Después de més de diez afios de funcionamiento, OndaCampus
se ha convertido en una plataforma formativa referente en el panora-
ma regional. Este proyecto reporta un claro beneficio para los alum-
nos que de manera voluntaria deciden participar aporeando sus ideas,
proyectos y programas radiofénicos. Es un hecho constatadle que los
estudiantes que a lo largo de sus afios de estudios deciden involucrar-
se en OndaCampus pueden lograr unas condiciones practicas mas
optimas para afrontar su acceso al mercado laboral que los alumnas
que han decidido no hacerlo, y asi lo manifiestan los empleados de
los diferentes medios que acogen a alumnes en practicas en el marco
de la asignatura del Practieum que cursan en el cuarto afio de estudios
del grado de Comunieacion Audiovisual. Ademés, como recogen Pa-
rejo y Martin-Pena (2011) son varios ios casos de éxito de antiguos
colaboradores que se encuentran, a dia de hoy, ocupando cargos de
responsabilidad en medios de comunicacién regionales y nacionafes.

Modalidades de participacion de jos estudiantes en jas
radios universitarias

Experiencias en Pedio IINDM/
Detallaremos las experiencias que la emisora, a través de la Direc-

cién de Medios, ha articulado con distintas areas promoviendo el
desarrollo de las practicas de los estudiantes.
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Convocatoria abierta y permanente

ME h mmem smomas zmin o mems:0-U ee -
dio UNDAVte quiere en el aire destinada a los estudiantes, graduades,
docentes y trabajadores de la UNDAYV para la inclusion de los pro-
yectos seleccionados en la programacién. Esta propuesta surge debido
a ia demanda de la comunidad universitaria y supone la recepcion de
los proyectos, su preparacién, armado y la grabacion del piloto en los
estudios de la radio. Asi, estudiantes de periodismo y también de otras
carreras presentan proyectos que son seleccionados por la Direccion
de Medios, docentes y un equipo de profesionales del medio, que
priorizan aquellos contenidos gque en su disefio sean inéditos, origi-
nales y Unicos, disparadores que propician la creatividad y ia expe-
rimentacion. Lina vez en el aire son supervisados por la produccién
general de la radio que ofrece los recursos necesarios para la emisién y
realiza un seguimiento que brinda herramientas y acompafiamiento,
especialmente a los estudiantes. El programa permanece al aire por
18 meses dejando lugar a que otros proyectos puedan sumarse a la
grillay renovar fos contenidos de la emisora. Esta convocatoria tiene
la finalidad de acercar a la totalidad de la comunidad universitaria a ia
radio, brindar oportunidades a los estudiantes para sus proyectos y, al
mismo tiempo, abrir la posibilidad de realizar su experiencia radial a
todos los actores que se desempefian en el mbito de la UNDAV En
los seis afios de la radio més de 30 propuestas realizaron la experiencia.

Micros del Taller de Medios de la Escuefa Secundaria Técnica
de la UNDAY
+ = ¢..:co de la generacién de espacios que involucren a toda la co-
munidad universitaria Radio UNDAV articula con los docentes del Ta-
ller de Medios de la. Escuela Secundaria Técnica de la UNDAY. Cabe
destacar que se trata de un proyecto de inclusién social que surge de un
convenio entre el Ministerio de Educacion de la Nacién, el Municipio
de Avellaneda y la Universidad. Una propuesta de educacion publica
y gratuita para los jovenes de la comunidad que forma parte del Pro-
grama de Nuevas Escuelas Secundarias Dependientes de Universidades
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Nacionales, siendo la UNDAY, junto a las Universidades Nacionales
de San Martin y de Quilines, las primeras en iniciar el Ciclo Lectivo
2014. La Escuela ofrece tina certificacion de auxiliar en Construcciones
luego de aprobar un Ciclo Basico Comun de tres afios. Asimismo, otor-
ga el titulo de Maestro Mayor de Obras al finalizar un ciclo superior
de cuatro anos. Una escuela que presenta un disefio de organizacion
institucional y pedagdgica orientado a lograr una efectiva inclusion
educativa. En este marco, la participacién de sus estudiantes en Radio
UNDAV se plasma a través de la realizacién quincenal de un micro de
30 minutos en vivo donde exponen los temas trabajados en la materia.
Lt . jazz.acién de los micros, y el armado de ia artistica de la seccion, es
realizado por los estudiantes de cuarto ario. Una seccién que tiene como
objetivos analizar de forma critica ios medios de comunicacion, propor-
cionar herramientas para que los alumnos se apropien de la palabra para
contar su realidad y poner en préctica contenidos que se ven en otras
materias de la Escuela. La participacion en Radio UNDAV permite a
ios estudiantes tener contacto directo con el espacio fisico radial, expe-
rimentar con las herramientas, el equipo técnico, y trabajar en vivo las
diversas tematicas propuestas por ellos mismos en el Taller. Asimismo,
esta accion busca fortalecer el vinculo entre la Universidad Nacional de
Avellaneda y la Escuela Secundaria Técnica.

Précticas preprofesionales y voluntarias de estudiantes

de Periodismo
A partir de la articulacion entre la Direccion de Medios y la Licencia-
tura en Periodismo, Radio UNDAYV fue reconocida institucioiialmente
pe: :: Umzartainento de Ciencias Sociales como espacio para ia reali-
zacién de las practicas pre-profesionales obligatorias de los estudiantes,
que contemplan un minimo de 32 horas cuatrimestrales y un maximo
de 64. Asi, ellos pueden realizar sus précticas en el programa central de
la radio \ivis la UNDAV, que se emite de lunes a viernes de 8 a 12 ho-
ras. Los estudiantes pueden elegir qué tareas periodisticas desempefiar:
produccién, columnas, informes, notas o entrevistas. Las practicas son
tutorizadas por un profesional de la Direccién de Medios que, al mismo
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tiempo que acomparia el proceso de practica, experimentacion y apren-
dizaje, evaliia el desempefio de los estudiantes para la consecucion de
los objetivos académicos y garantiza el cumplimiento de las condiciones
de aprobacién. Asimismo, la radio esta abierta a la realizacion de practi-
cas voluntarias o esponténeas, de aquellos estudiantes que no cumplen
con el porcentaje de materias requerido para la realizacién de las précti-
cas pre-profesionales obligatorias, pero que se acercan a la emisora ma-
nifestando su interés de participar, experimentar y aprender realizando
tareas vinculadas al periodismo radiofénico. Asi, desde la Direccién de
Medios se propone al estudiante una modalidad de participacion a par-
tir de sus propios intereses y de la organizacion de la emisora y tal como
en el caso de las practicas obligatorias, esta participacion es tutorizada y
guiada por profesionales de la radio.

Practicas curriculares de las asignaturas de radio

Como resultado de la articulacion entre la Direccién de Medios
y la Licenciatura en Periodismo ya mencionada, los estudiantes del
segundo nivel de radio de ia carrera, realizan todos los lunes en Radio
‘11 1:JAV el programa El aire de Radio II. La produccion cuenta con
dos ediciones, realizadas en vivo por los estudiantes, a las 13 y a las
17 1 sras, que de esta manera llevan a cabo las practicas de ia cursada
relacionadas a las labores del periodismo radiofénico en el marco del
programa académico de la materia. Algo que significa fa realizacién
de una clase en vivo, en el aire de la radio, lo que rompe en esta ins-
tancia con el espacio aulico tradicional y permite a los estudiantes
interactuar con el espacio fisico radiofénico y conocer y aprender a
desenvolverse en el marco de sus especificidad'®. - w0 se suma la
participacién de los alumnes del tercer nivel de la materia Radio que
graban sus producciones en los estudios de ia emisora.

Programas de materias de distintas carreras
En el marco del fuerte vinculo que Radio UNDAYV tiene con la comu-
nidad universitaria, muchos estudiantes de carreras no vinculadas a ia
comunicacion encuentran también un espacio para fa presentacion del
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trabajo realizado durante la cursada y el tratamiento comuiiicacioiial
de los contenidos de la materia. Se tratai generalmente de programas
realizados por e:ome; re:~MArY M nmamm. Z+ m-a destacar en
este sentido, el caso de la labor realizada en la emisora pe: n "omecto
Curriculal Integrade! Trabajo Social Comunitario en la difusion del
resultado de la integracién y compromiso de la universidad con la co-
munidad. Estudiantes de distintas carreras expresan en un programa de
radio cémo fue la experiencia del trabajo de canm-: - imoliicran a los
distintos actores de la sociedad para desarrollario. Trabajo Social Co-
munitario es un trayecto trasversal a todas las carreras de Ia universidad
que contiene aspectos de la formacion con compremises social, respeto
a las formas organizativas de los sectores populares montado sobre el
aprendizaje en servicio, es decir, construir conocimiento realizando, al
mismo tiempo, un aporte a la comunidac. m- arte trayecto se elaboran
proyectos sociales interdisciptnarios en conjunto con las organizacio-
nes, que identifican demandas y probleméticas concretas de los actores
sociales, y se desarrollan estrategias que permitan soluciones y cambios
respecto de la situacion inicial El resultado de la experiencia es puesta
en formato radial y de esta manera se divulga a toda la comunidad
universitaria. Ademés de este programa, podemos mencionar otros rea-
lizados por estudiantes bajo la coordinacion de docentes de materias de
carreras como Abogacfa y Medio Ambiente.

Experiencias en OndaCampus

Para acercamos a la forma en la que se desarrolla la participacion
del alumnado en la emisora universitaria de ia UEx, debemos tener
en cuenta las fases de desarrollo por las que ha pasado la estacién
universitaria. Son tres etapas que detallamos a continuacion:

Primera etapa (2004/2006}).

Taller audiovisual OndaCampus Radio
Durante los dos primeros anos OndaCampus funciona como un
taller de practicas voluntarias para el alumnado de los estudios de
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Comunicaciéon Audiovisual de la UEx. Se graban programas sema-
nales sobre la actualidad de la universidad que son emitidos por una
veintena de emisoras locales y municipales de Extremadura. Son gru-
pos reducidos de alumnos, entre cuatro y cinco grupos de unas diez
personas cada uno, que graban de manera alterna los espacios radiofé-
nicos con la informacion institucional de la universidad. En esta fase,
no proponen programas, su tarea se limita a preparar programacion
sobre la actualidad universitaria en formato entrevista, reportaje y no-
ticia bajo la tutela de los profesionales del Gabinete de Comunicacién
universitario y del profesorado.

Segunda etapa (2006/2010).
Puesta en marcha y consalidacion de la emision online
Gracias al buen hacer de los primeros afios, el equipo rectoral da el
visto bueno a un proyecto de emisién por Internet. De tal manera que
en la tercera temporada {2006/2007) se pone en marcha la iniciativa
OndaCampus Radio, tu radio universitaria por Intermet, La emisora
se convierte en la radio institucional de la UEX, con emisién las 24
horas, y abre su participacién a toda la comunidad universitaria e
incluso a cualquier institucion o entidad externa. El inicio es un hito
en la universidad, ya que en el primer llamamiento para fa presenta-
cién de proyectos de programa se reciben més de medio centenar de
solicitudes de diferentes colectivos, aungue con una clara supremacia
del alumnado de comunicacion audiovisual. Unos meses mds tarde,
en marzo de 2007, OndaCampus Radio pasa a depender adminis-
trativamente de fa Fundaciéon Universidad Sociedad de ia UEx. Esta
nueva vinculacién redibuja las intenciones del nuevo medio audiovi-
sual universitario de acercamiento a la sociedad, a través del fortaleci-
miento del servicio publico y la democratizacién de la comunicacion.
Y se logran acuerdos con entidades como el Instituto de la Juventud
o el Instituto de la Mujer, organismos regionales que quieren tener
un espacio en la parrilla de OndaCampus, el cual esté realizado por
alumnado de : “uiwiL i ce emitir y volear los esfuerzos a ia
red de redes, en paralelo, se sigue fortaleciendo la estrategia con las
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emisoras municipales a las que facilita toda la programacion, convir-
tiéndose OfidaCampus en productora de contenidos universitarios y
lanzadera de futuros profesionales de la informacién.

‘Fercera etapa (2010/2016).

Consolidacion de la plataforma formativa audiovisual

OndaCamnpus
Este periodo se extiende desde la séptima temporada {2021 {: 4T " * X -
ta la actualidad y constituye un relanzarniento del proyecto. Comienza
con la puesta en funcionamiento de una plataforma web mucho més
interactiva y con un lenguaje més cercano a los nativos digitales. Se
apuesta firmemente por la promocién inicial con objeto de captar al
mayor nimero de alumnado, de tal manera que cada temporada tiene
un eslogan propio que constituye el leitmotiv sobre el que se desarro-
Ifz: el resto de actuaciones. En esta fase, se ponen en marcha proyectos
radiofénicos que tienen al alumnado de Comunicacion Audiovisual
como eje principal. Asi surge la campafia OC9 Operacién Comprometi-
da 9 meses. donde se aborda un objetivo del milenio de forma mensual
(pobreza cero, salud mundial, apoyo a la infancia) y los alumnos reali-
zan micro-espacios, curias, promocionales y campafias de disefio sobre
el tema, que refuerzan el perfil social de la emisora. Se comienza con el
proyecto radiofénico interuniversitario de divulgacion cientffica Semi-
las de Ciencia, liderado por OndaCarnpus y que cuenta con la finan-
ciacién de la Fundacion Espafiola para la Ciencia y la Tecnologia (FE-
CYT). En él participan emisoras universitarias de Espafia, Argentina
{Radio UNDAV y UNER Radio), México y Colombia. En la décima
temporada, se pone en marcha el proyecto Una formacién de 10, en el
que cada mes del curso académico se ofrecen trainings especfficos para
formar a los estudiantes. Destaca también la puesta en marcha de dos
APPs para smartphones bajo los sistemas 10S y Android, lo que facilita
la conexion con las nuevas generaciones que tienen otra forma de escu-
chary conectar con la radio. Finalmente, cabe destacar que desde 2014,
OndaCarnpiis se integra en la estrategia comunicativa institucional de
la Universidad de Extremadura a través de un nuevo servicio creado por
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el equipo rectoral, el Gabinete de Informacién y Comunieacion, lo que
supone una apuesta més alla de la formacion del alumnado, que con-
tintia siendo prioritaria, pero ahora el esfuerzo por reforzar la estrategia
comunicativa de la universidad se convierte en una tarea fundamental,
en la que los alumnos tienen mucho que decir y aportat.

A modo de reflexion

X rareo; m o exposicion de las distintas modalidades de participacion
de los estudiantes en Radio UNDAV y OndaCampus vemos que en
ambas emisoras la apertura de espacios al alumnado en la programacién
es uno de los objetivos principales que se plantearon las radios desde su
nacimiento. Para ello, ambas han desarrollado mecanismos de articula-
cion especificos que permiten y promueven esta participacion. Es decir
que la insercion de los estudiantes en el medio es una cuestién funda-
mental, tanto en OndaCampus como en Radio UNDAY, y para ello se
proyectan la realizacién de producciones especiales o las convocatorias
abiertas que les permitan incorporarse al medio de comunicacién.

En ambas emisoras la programacion se compone de contenidos
producidos por la comunidad universitaria que tienen un fuerte vincu-
lo con la sociedad por el anclaje de ia universidad en su contexto local y
regional. En este sentido, ios estudiantes forman parte de los equipos de
produccién y realizacion de distintos programas o espacios.

La realizacion de practicas de ios estudiantes de carreras vinculadas
al periodismo y la comunicacion es un factor com(in en las dos emi-
soras y, en ambos casos, son supervisadas por docentes o profesionales
de la institucion: los guian en el proceso de aprendizaje y les brindan
posibilidades para el desarrollo de sus estudios a través de la experi-
mentacion y las précticas reales.

La disposicién de estos medios para con los estudiantes, y también
con la comunidad universitaria en general, es producto del esfuerzo
realizado para instalarse como espacios de aprendizaje y produccién
de contenidos alternativos contribuyendo a una formacion creativay
dindmica.
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Las radios universitarias se erigen como espacios estratégicos de co-
rnunicacion y forman parte de un espacio integral en ei marco del cual se
desenvuelven los estudiantes, tal es el caso de OndaCampus y el Gabinete
de Informacién y Comunicacion de la UEx; y el de Radio UNDAVy la
Direccién de Medios. Se trata de espacios desde ios que se promueve al
medio radiofénico universitario hacia el interior de la comunidad univer-
sitaria y hacia la sociedad, y se fomenta también la participacion en redes
de trabajo, ei intercambio y la coproduccién de contenidos.

El vinculo académico entre ios medios de comunicacién universi-
tarios y las carreras de la universidad da cuenta del cumplimiento de
una de sus funciones como espado de ensefianza y aprendizaje. En este
sentido, la articulacién académica e institucional se convierte en uno
de los pilares para la constitucién de la radio universitaria como espa-
cio de préctica y laboratorio de experimentacion para ios estudiantes.
Algo que debe realizarse a partir de un proyecto en el que se integren
las cuestiones inherentes a las participacién de los estudiantes bajo ia
gufa y acompafiamiento de los docentes de la universidad y los profe-
sionales del medio, para garantizar el cumplimiento con la calidad, la
respoensabilidad y compromiso social que tiene la radio como medio de
comunicacion frente al publico, al mismo tiempo en que se promueve
y se da espacio a la formacién y la experimentacion. Y es que los medios
de comunicacién universitarios tienen una grao importancia al interior
de su comunidad como espacias abiertos a la participacion de los dife-
rentes actores que la integran; y, a la vez, cumplen tm rol trascendental
en la interaccién y vinculo de la universidad con el medio social en el
que se inserta. Como afirma Ortega Ramirez {2008: 146):

En la actualidad, es dificil pensar en la refacion entre sociedad y universi-
dades sin medios de comunicacién de masas. La difusién de la cultura, la
explicacion de los més variadas asuntos sociales, culturales y cientficos,
asi corno la permanente tarea pedagdgica que estas instituciones estén
comprometidas a ofrecerle al pais, tienen que acudir a los medios que
ocupan hoy por hoy un ineludible segmento del espacio piblico.
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Las radios universitarias unen en su esencia la funcién de ense-
fianza y de divulgacién-del conocimiento que se genera en la uni-
versidad, la visibilizacién de la labor universitaria, sus actores y acti-
vidades, el servicio ptblico y el compromiso social.
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Talleres de radio y emisoras universitarias:
vinculos en el marco institucional y mediatico

Diego Ibarra

Das Vinculaciones entre las catedras de radio y las radios uni-
versitarias no son simples, aungue asi lo parezca en la posible frase
que lo sintetiza: «los estudiantes salen al aire”. Esto puede presentar
ribetes més complejos si son parte de un proyecto inclusivo, como
lo es en la Facultad de Ciencias Sociales {Unicen) y EM 90.1 Radio
Universidad. Alli la participacion de los miembras de las catedras
puede ser alge mas gue Una practica y apunta a los aspectos formati-
vos y experienciales como una totalidad que excede la duracién del
cuatrimestre.

Estas vinculaciones no obedecen a una Gnica modalidad de prac-
tica; son diferentes y de variados propésitos. Cumplen tanto con
la propuesta pedagégica como con el tipo de radio y su lugar en el
ma_i_p_a_ de emisoras, sus contextos geogréficos, sociales, politicos y
la posicion que ocupa como medio. Por eso es recurrente expresar
que existen tantos tipes y modelos de radios universitarias como
contextos y realidades en las que se desarrollan. Incluso las historias
y las estructuras son muy diferentes y, por ende, las propias posi-
bilidades de organizar las programaciones y los contenidos. Esto
también puede representar diferentes niveles, modos y grados de
participacion de las catedras en las radios.

La referencia a las catedras posee un doble aspecto. Por un lado
trata de sus componentes: estudiantes, ayudantes y docente. Por
otro, su especificidad: los talleres de radio y sus diferentes denomi-
naciones, més 1a totalidad de otras catedras no especificas que tam-
bién pueden relacionarse con la radio universitaria. Es una relacién
de idéy vuelta, en la gue intervienen las relaciones y vinculaciones
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de las catedras con la radio, y la relacién de la radio con las catedras.
Esto, que parece un juego de palabras, no lo es.

Si las céatedras buscan un espacio de inclusién, las radios también
deben buscar la inclusion de las catedras y sus integrantes como par-
te del proyecto de la emisora, no como un favor de buena voluntad
para que hagan un poco de practica profesional real. Para que esto
logre trascendencia es necesario que tenga un marco institucional
en los contextos de las catedras y de las radios. Ambas instancias
habitan la misma casa: ja universidad. Son parte de un proyecto
comun, caracterizado por la pre-existencia y pertenencia a un tipo
de comunidad con un proyecto parcial o totalizador de sociedad.

La radio universitaria tiene presente ia produccion, reproduc-
cion y circulacion de saberes, lo que no implica concebir y gestionar
una Academia con micr6fono”. Sin ninguna duda: no. Desde la
perspectiva de los proyectos comunicacionales las radios universita-
rias procuran aportar a la alteracion de las condiciones sociales en
términos generales y particulares ya sea en el &mbito de lo social, lo
econdmico, lo politico o lo cultural. Asi, uno de sus desafios sera
articular y asociar saberes construidos u obtenides producto de las
practicas de indagacion y participacion, en las diferentes proble-
maticas sociales de sus gentes desde el interior de la comunidad
universitaria; y como parte de la comunidad y sociedad en las que
estan insertas. Estos productos expresados en contenidos radiofé-
nicos pondrian en escena una agenda propia, tal vez novedosa, que
responda a las necesidades de la sociedad en la que la radio se es-
tablee - .. = .Jui donde las cétedras en general tienen mucho para
aportarle a las radios, tanto en contenidos como en la produccién
de esos contenidos desde los talleres de comunicacion radiofénica
en cuanto al lenguaje y practieas.

Vigfé un tipo molesto

e, rilado hasta aqui sobre la vinculacion de las catedras y las
radios nos lleva a hurgar en fa participacién de los estudiantes en las
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emisoras, no como la Gnica expresién, pero si como la mas notoria.
Surgen entonces conceptos que ponen en debate su participacion y
en consecuencia la de los propios talleres de radio a través de los tan
mentados profesionalismo, calidad y competitividad. Para alguna
concepcion de radio el deambular de los estudiantes por sus pasillos
y micréfonos restarian presencia a estos conceptos.

José Ignacio Lépez Vigill al referirse a este punto advierte de la
existencia de un falso profesionalismo en algunas radios universita-
rias {en Ecuador) en las que no dejan participar a los estudiantes y
reflexiona:

Yo creo que debe ser un espacio de experimentacion sonora, de imagi-
nacion y creatividad y quién mejor que ef estudiantado para desarrollar
es0. Qué seria una radio universitaria sin estudiantes. Creo que atrés
de eso hay un falso concepto de lo profesional. Los estudiantes deben
poder entrar y salir de la radio sin tanta burocracia para que inventen y
se equivoquen, el derecho a equivoearse es fundamental si quiere ser un
laboratorio de experimentacién. Por ese falso profesionalismo conezce
una radio que contrata afuera a los locutores y no le dan espacio al
estudiantado de la universidad?

Asi Loépez Vigil resignifica el concepto "profesionalista” y lo
borra de las concepciones liberales y comerciales instaladas en el
mundo radiofénico, lo cual no significa que se trate de un hacer
radio de cualquier manera. Improvisada, sin pensar en los destinata-
rios. Inscribe sus posiciones en la corrientes latinoamericanistas de
la educacion: quien ensena aprende y quien aprende ensefia. Por lo
que reconoce la capacidad de los jévenes estudiantes para repensar2

1 Autor de Manual ufgente para radialistas apasionados’ Pasion por ia radio, entre
otros textos. Capacitados y productor. Coordinador de www radialistas.net

2 Fragimefts de Ia entievista realizada por & autor de este articulo, en agosto de
2015 en Buénos Aires durante & Tercer Encuentro de la RRULAC (Red de radios
uriivérsitarias de Latinoamiérica y ei Caribe).


http://www.radialistas.net
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lo aprendido y formular novedades radiofénicas que bien pueden
ingresar a las radios universitarias. Pero aclara:

Cuando decimos experimentacion no decimos improvisacion, lo pro-
fesional es hacer las cosas bien hechas y los estudiantes pueden hacerlo
pero con unos canones, unos estandares muy diferentes. Se puede ser
muy competitivo. Creo que nadie estd més capacitado para captar la
audiencia juvenil que los jévenes. Hay que aprender, conocer las regles,
los formatos de la radio pero después hay que dejar volar la imagina-
cién y darle vida al sueno de la pasién radiofénica. El estudiante uni-
versitario tiene todas las herramientas para inventar, para experimentar
nuevas creatividades en radio. Sin pasion seremos unos ventrilocuos de
palabras ajenas o tendremos mucha simpatia pero vacio.3

Pone el eje de la cuestion en el grado de participacion de los estu-
diantes en la radio més alla de una practica puntal de los talleres. Si
bien se refiere iniciairnente a una radio de Ecuador {donde reside),
hay ejemplos diferentes sobre los niveles de participacion en nuestro
pais dei blanco ai negro pasando por todas las tonalidades de grises.

Los vinculos en ef marco institucional

En el caso de la radio de la Universidad Nacional del Centro FM
90.1 ubicada en la ciudad de Olavarrfa, estos vincules estan enmar-
cados en el proyecto de ia radio. Entre sus objetivos se expucitan dos
que involucran directamente a los talleres de radio: a) proporcionar
experiencia y practica a los estudiantes. Desde un espacio real de de-
sarrollo profesional a aquellos estudiantes interesados en la coniuni-
cacion mediatica; b) posibilitar una continuidad especifica entre el
proceso formativo y el desarrollo profesional desde una perspectiva
dialéctica en donde el estudiante se formay forma la radio.

3 fdem anterior.
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Ambeos objetivos fueron pensados como practicas puntuales de
los estudiantes en la radio y como procesos continuos de forma-
cién, experiencia e involucraniieiito de los estudiantes no solo al
momenta de cursar las materias pertinentes sino con po:i-: '
incluse en forma anticipada, como se vera mds adelante. Este marco
institucional mediante el proyecte citado genero variados modos de
relaciones entre los actores involucradeos en la préctica, que contri-
buyen a ia profundizacién y optimizacién de sus particularidades.
Los estudiantes enriquecen su formacion a través de su participa-
cién en la radio y ia radio obtiene contenidos para su programa-
eién, produccién y en parte la gestion del dia a dia. Por supuesto
las modos, las relaciones y vinculas son revisados constantemente y
no significa que todo funcione a la perfeccién, pero si la institucio-
nalidad permite una referencia para repensar la participacién, para
mejorarla e incluso desechar aquello que no reporta un crecimiento
de los actores involucrados.

Desde esta perspectiva vale explicitar el recorrido de las diferen-
tes acciones gue marcan los vincules que, corno se dijo ai inicio,
exceden la. catedra y por lo tanto son més complejos.

El primer dato tiene que ver con el proyecto institucional ori-
ginada desde la propia catedra de radio4 Por su parte la Comision
Directiva responsable ejecutiva de la gestién y del cumplimiento de

dio, ademas del decanato, la Secretaria de Extension, ia carreray los
estudiantes, Estas representaciones hacen que las vinculaciones de
la radio con la catedra y la carrera sean algo natural, que no necesite
ser forzado. Incluse las primeras transmisiones de prueba tuvieron
la intervencién directa de la catedra de radio y sus estudiantes.

4 Diega ibarra, autor te este articulo, és titular del Taller de Radio, migmbro dé la
Comisién Directiva de Radio Universidad y fue e co-redactor del proyects gue
puda implementarse a partir de 2010 por la decisidn politica dé 1a Facultad de
Ciencias Sociales (UNICEN) donde furiciona 1a érisora y la carféra deé Coiuriicas
cidn Social y desde 2016 tambiéh ia de Periodisrno.
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Un segundo aspecto tiene que ver con los modos de ingreso por
concurso. En la actualidad todos los trabajadores de la emisora que
integran la programacion diaria son estudiantes o graduados y entre
las exigencias solicitadas esté la de haber cursado Taller de Radio I'y

. ron:;o iniciakmente los operadores también eran estudiantes de
fa carrera de comunicaciéon. Entre las competencias para todos los
cargos, mas alld de sus funciones especificas, esta la de productor:
coFiductoer-procluctoi; locutor-productor; operadores-productores,
obviamente los productores y asistentes. La idea de que todos deben
pensar en términos de produccion se articula con los talleres de radio,
cuyos programas se apoyan en dos pilares fundamentales: lenguaje y
produccién. Incluso varias de las primeras productoras de la emisora
surgieron de un seminario-taller sobre produccion radiofénica.

Participaciones directas
Taller de radio

En el tiempo se abrieron diferentes canales de participacion. Uno
de ellos, que involucra en forma directa a fa catedra, fue la creacion
de un segmento llamado, justamente, Taller de radio. Alli se presen-
taban las producciones que los alumnos realizaban como trabajos
practicos sobre temas locales, en su mayoria: informes, documen-
tales y entrevistas, una vez que eran aprobadas con el caracter de
emitihn. T: aducido por la ayudante alumna y por un estudiante
que ya habia cursado la materia, tenia como prop6ésito generar un
primer impulso participativo desde ia posibilidad de poner al aire
los trabajos de catedra que fueron tomados a la vez corno incentivo
y reconocimiento. El resultado pedagégico fue que la participacion
de esos espacios en la programacién provocé un mejor rendimiento
y esfuerzo por parte de los estudiantes, al mismo tiempo que se
procuraba profundizar el conocimiento de temas de fa ciudad y la
region sobre situaciones historicas, sociales y sus actores. Se trataba

- =4!de esta experiencia— de acercarse a la agenda local y propia.



Oscar Bosetti y Ricardo Haye (cormpiladares) ( 58

Por otro lado, constituia un aporte para la radio de producciones
elaboradas y cuidadas de formatos que con cierta calidad planteaban
una diferenciacion de contenides con otras emisoras de la ciudad.

MU voces

Es un programa que busca un primer acercamiento de los estudian-
tes con la radio. Es realizado por estudiantes-ingresantes durante
su primer cuatrimestre de cursada en las carreras de comunicacién
y periodismo. Se emite una vez por semana en horario de la tarde,
y esta supervisado y guiado por la coordinacion de la emisora. La
inclusién en la programacion presenta fortalezas y debilidades. Por
un lado, los estudiantes desde el inicio de la carrera toman contacto
con el medio radiofénico y cuando cursan el Taller de radio llegan
con una experiencia del espacio ffsico y las formas de proceder en
un estudio y alguna idea de lo que es el aire y la produccién. Lo que
puede destacarse como significativo es que los estudiantes comien-
zan a "vivir la radio”. En cuanto a las debilidades, la més destacable
tiene que ver con las limitaciones que los estudiantes presentan so-
bre comprender ei sentido de un programa de radio y la importan-
cia de la produccién y realizacién como mediadora entre la radio y
los oyentes. La experiencia indica que para lograr que ese espacio se
convierta en un lugar de aprendizaje, se necesita un gufa con mayor
intervencion ante los estudiantes. El peligro que se detecta es que los
estudiantes piensen que hacer radio es sentarse frente al mieréfono.
Igualmente esto se va rectificando durante fa posterior cursada del

Microfono abierto

Un programa pensado por estudiantes de ja carrera de Comunica-
cién que luego de haber cursado tos talleres de radio y con el apoyo
de la catedra formularon la propuesta que se incluyé en la progra-
macién semanal y que —en su presentacion— ya indicaba a los
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oyentes su procedencia: “Durante una hora y por Radio Universi-
dad: inférmate, actualizate y escucha la mejor musica en Microfono
abierto, un programa donde los estudiantes son ios protagonistas.
No te muevas de ahi, aqui comienza Micréfono Abierto, .

Fue justamente el sentimiento de ser protagonistas que incit6 a
los estudiantes a superarse en los roles asignados y al programa en
su conjunto. De esta manera se cumplié con uno de los objetivos
de la radio con respecto a los estudiantes: “Posibilitar una continui-
dad especifica entre el proceso formativo y el desarrollo profesional
desde una perspectiva dialéctica en donde el estudiante se formay
forma la radio”.

Entre las fundamentaciones del proyecto propuesto por los es-
tudiantes y supervisado por la catedra, se consideraron los conteni-
dos teérico-practicos que trabajaron en los talleres. Conscientes de
que estaban en una etapa formativa definieron al programa de radio
como un espacio semi-profesional destinado a afianzar las practicas
radiales, y construir conocimientos desde esas practicas.

Otros de los aspectos que se consideraron buscaba experimentar
y consolidar rutinas de produccién més sistematicas ai

propiciar un espacio de trabajo grupal, orientado a brindar herramien-
tas para el canocimiento de lo que implica llevar adelante un programa
radial, permitiendo que los estudiantes puedan cumplir los roles que
prefieran articulando por medio de un equipo de trabajo la produccién
de los contenidos que saldran al aire.

La préctica concreta en el espacio radial de la Facultad permitird que
ios estudiantes descubran e potencial profesional y humano de sus-
pares.

5 Proyecto del programa Microforio Abierto, elaborado en 2012 por los estudian-
tés Yanela Alvés y Exequiel Alonso. Ambos habian cursado ia materia en 2010
y la propuésta éstaba dirigida a estudiantés que hayan cursado o gue estén
¢ursando & Taller de radio.
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De esta manera los estudiantes participantes podrian mostrar su
produccién a la comunidad y contribuir a que el espacio de la radio
sea plural, abierto y participativo para quienes deseen desarrollarse
profesionalniente, asi como sumar otras voces a una emisora que se
estaba construyendo y en proceso de expansion.

La elaboracién de ios fundamentos y los objetivos fue producto
de un didlogo permanente con la catedra de radio de modo que la
experiencia sea de ida y vuelta tanto para los estudiantes como para
la radio. Entre los objetivos resaltamos:

«  Formar estudiantes en practicas concretas (resolver situacio-
nes al aire).

+ Reforzar Ja identidad, pertenencia y compromiso de los es-
tudiantes para con la radio y la Facultad.

»  Especializar a los estudiantes en diferentes areas/roles {inclu-
so operadores).

+  Desarrollar los intereses particulares de los estudiantes y di-
fundirtos en el programa.

+  Poner en practica la teoria aprendida en ciase.

&  Afianzar el trabajo en equipo, con cada estudiante en un rol
especifico.

»  Fomentar ja libertad de expresion y brindar la posibilidad
de que nuevas voces participen de la radio: con discursos,
identidades, ideas y propuestas propias.

®  Pmforzar la idea de una radio plural, accesible y en fa que
participen diferentes actores sociales.

El programa en 2014 cambié de nombre y se denominé “Recal:
culande™. Pasd de ser un programa semanal, a diario y mucho més
informativo. La propuesta original se reformulé a partir de un pro-
yecto de la agrupacion estudiantil UNESO que conducia el Centro
de Estudiantes. Mé&s alla de ios ajustes permanentes a instancias de
la Comisién Directiva de la radio y de los propios estudiantes, ei
programa se pudo concretar debido a la trayectoria recorrida por
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ios involucrados desde las catedras y luego con autonomia ligados
a la emisora.

De esta forma también se cumplié con otro de los objetivos fi-
jado por la radio para con las catedras y estudiantes: “Proporcionar
experiencia y practica a los estudiantes, desde un espacio real de de-
sarrollo profesional a los interesados en la comunicacién mediatica”.

Estos objetivos también se plasmaron en otros programas como,
por ejemplo, “Contrapunto”.

Contrapunto

Este programa representa en parte la cosecha de lo sembrado en el
campo de los vinculos e interacciones entre las catedras-estudiantes
y la radio. En 2015, afio electoral, la emisora entendié que no tenfa
al aire ningln programa de corte netamente politico. Es asi que
desde la Comisién Directiva de Radio Universidad se convocé a
estudiantes avanzadost —que desde que cursaron ei taller de radio
venfan participando en forma intercalada en ia radio—, para que
armen un proyecto de programa palitico y social que vaya destinado
principalmente a los jévenes como primer desaffo.

Ei texto de la apertura pone en claro la propuesta que evidencia
el desafio de los estudiantes a “jugar en primera” con un programa
donde ya nadie tendria “contemplaciones” ante los errores:

s En la politica cada palabra tiene importancia.

» Cada respuesta encuentra mas preguntas.

« Tantas miradas posibles y verdades en disputa constante.

+  Algunos contrapuntos y tu participaciori se vuelven necesarios.
s Las voces que nos falta escuchar enntre tanta informacion.
+  ¢Quiénes hacen politica?

6 Exequiel Alonso y Ornela Candia fueron jos responsables dé llevar a adélante éi
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*  ;Qué nos proponen?
6 ;Cuando.nos.toca?
*  ;Somos parte?

e =y 7 i.urras pensemos juntos la politica
*  Actores

*  Barrios

+  Diri*&ites

9 ldeas

+  Propuestas
9  Compromiso colectivo
»  Tuvozy cada contrapunto... por Radio Universidad

El programa realizado por los estudiantes se extendié hasta fina-
les de 2015. Por éi pasaron todos los candidatos de la circunscrip-
cién de proyeccion local, provincial y nacional. Mantuvo el estilo
que los jévenes le dieron y fue muy escuchado en Olavarria.

En todo momento tuvo el acompafiamiento de la Comisién Di-
rectiva de la radio y de la catedra de radio para hacer sugerencias u
observaciones en el tratamiento de los contenidos y en la produc-
cion estética y de aplicacion de géneros y formatos con el animo de
asegurar un producto de ~::.20: -~ <. ~xe logrado— y al mismo
tiempo reforzar la capacitacion y la formacion permanente iniciada

un par de afios antes con el Taller de Radio.
ARUNA producciones

Las producciones de los ciclos y programas financiados por el Con-
sejo liiteruitiveisitario friecional -~ . 7 lo .y -+ -mczmeron
para FM 90.1 Radio {Uriiceii), Olavarria, la catedra de Radio y los
estudiantes, otra instancia en las formas de vinculacién entre las
partes en el seno de la Facultad de Ciencias Sociales donde esta
ubicada ia emisora.

A través de la producciéon y realizacion de los capitulos-pro-
gramas de los cicles: Tvfi universidad mi pueblo’ “"Memorias del

)
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Bicentenario” y los programas dedicados a las teméticas como in-
clusién social, pueblos originarios, nifiez-, educacién, salud, accesi-
bilidad, divulgacién cientifica, medio ambiente, genero y radiotea-
tro, los estudiantes y graduados pudieron dar un paso importante
en su capacitacién, formacion y profesionalizacién de la actividad
radiofénica y social.

La participacion en estos programas destinados a formar parte

por todas las radios universitarias publicas dei pan : ¢:n las emi-
soras con quien la Secretaria de Politicas Universitarias, el CIN y/o
ARUNA subscriban convenios a tal fin, implicé para los participan-
tes involucrados una instancia adicional de responsabilidad, dado
el grado de institucionalidad en el que se inscribieron estos proyec-
tos. Se trat6 de dar la cara no solamente frente a la propia emisora
y Facultad sino también ante esas instituciones universitarias su-
per estructurales. Los programas, ademds, serian evaluados para su
aceptacion, lo que implicaba un piso de calidad. Por otra parte, la
responsabilidad en fa produccién y realizacion puso de manifiesto
gue la actividad seria remunerada, lo que la ubica en términos “pro-
fesionales laborales” en el horizonte de un trabajo.

Todo esto contribuy6 a una “vuelta de tuerca” como productores
responsables mas alla dei rol que le cupo a cada uno.

Al mismo tiempo el ser parte de estas producciones de ARUNA
cubrié diversos objetivos. Un nuevo ritmo de trabajo mucho mas
pautado con plazos, fechas y horarios, debido a que los programas
fueron grabados y la reserva del estudio para tai fin no podia ser
desaprovechada y siempre estaba presente la fecha de entrega. Uno
de los objetivos relevantes estuvo signado por la constitucién de
los equipos de produccién. Ya no eran los amigos de ia cursada y
tuvieron que aprender a trabajar en equipos solidarios y con respon-
sabilidades compartidas. La diversidad tematica que les tocara en
suerte realizar planteé un desafio profesional al tener que abordar y
producir temas no siempre conocidos, aunque estaban vinculados
a lo local y regional Esto les otorgdé un agregado a su formacion
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profesional en tanto se introdujeron como ciudadanes en el conoci-
miento de determinadas problematicas sociales.

En el caso de Ja radio de la universidad en Olavarria la estructu-
ra organizativa representd un tipo de vinculacién provechosa. Para
la realizacién de los programas se hizo una convocatoria de ante-
cedentes a estudiantes avanzados para integrarse a los equipos. La
produccién general estuvo a cargo del titular del Taller de radio y
graduades o ayudantes de catedra tuvieron la responsabilidad de ser
los coordinadores de produccién de las tematicas de los programas.

De esta manera catedra, graduados, estudiantes y radio vuelven
a estrechar relaciones de idea y vuelta. Vale destacar que, aunque
algunes de Jos integrantes de los equipos eran graduados o estu-
diantes con funciones en la radio —los menos— la mayoria eran
estudiantes sin esa insercion.

En paralelo esto permitié ir organizando un proyecto bajo la
forma de un “proto-equipo de produccién” para otros contenidos,
con cierta permanencia.

Al mismo tiempo que los estudiantes contintian formandose y
forman fa radio, la suma de estos antecedentes y trayectorias adquie-
ren validez en curriculum para futuras convocatorias a las diversas
acciones de produccién y conduccion tanto con funciones en la
emisora como por fuera de ella.

Asi ia propuesta académico-radiofénica entre ia radio y la cé-
tedra sintoniza con, los buenos objetivos explicitados en 2014 por
ATUNA-CIN: i) Generar un espacio grupal de intercambio entre
los alumnos, motivanda la participacion, el trabajo en equipo vy el
respeto hacia ei otro, ii) Fortalecer la expresion orai y la expresivi-
dad. iii) Potenciar la capacidad de narrar, describir y explicar ideas y
sentimientos por parte del grupo, iv) Fementar la libertad de expre-
sién. v) Desarrollar métodos de busqueda de informacion manejan-
do las fuentes escritas y orales, vi) Proponer el uso de la radio como
una posibilidad mas de desarrollo y profuiidizacion dei aprendizaje,
vii) Desarrollar la capacidad creativa a través de la elaboracion de
preducciones textuales propias, viii) Estimular los procesos cread-
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vos como forma alternativa de investigacién, desarrollo y apropia-
cion de los contenidos curriculares.

Territorio de vecinos

Este programa surge en 2015 y propone otra manera de relacionar
estudiantes con el aire de la radio. Si bien ya no se trata de la catedra
de radio en forma directa, es la institucién Facultad articulada con
la propia emisora a partir de la intervencion y accién de estudiantes
avanzados de la carrera de Comunicacion Social.

El proyecto es llevado a cabo por la Secretaria de Extension,
Bienestar y Transferencia de la Facultad?, junto con la Casa de Ac-
cion Politica y Cultural 22 rdsguera.

UTerritorio de vecinos” es un espacio radial que deja entrever
la realidad social de los distintos barrios de la ciudad a través de la
vez: de la gente. El objetivo del programa es brindar a los vecinos la
radio como herramienta comunicativa para canalizar todo aquello
que quieran decir. Es por ello que se pretende que la gente misma
lleve las riendas de este espacio, exponiendo sus quejas, reclamos,
pedidos o agradecimientos. En ese contexto se suman estudiantes en
el rol de conduccién y produccién junto a la co-conduccion de los
vecinos de los barrios. Ambas instituciones intervienen en la pro-
duccién. La Facultad dispuso de todo el equipamiento y espacio en
Radio Universidad mientras que La Miguera aporta el recurso para
una beca rentada destinada a estudiantes para cumplir las funciones
de produccién y conduccion.

La dindmica se inscribe en las practicas y desarrollos de un tipo
de comunicacién popular y comunitaria. Asf se suma lo académico
con las précticas profesionalizantes. Se produce el aire de la radio
y al mismo tiempo continta el proceso de aprendizaje de los estu-

7 El proyect6 fue lanzad6 desde la Secretar(a de Extenisior: duranté la gestion de la
licefciada Andrea Riveras.
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diantes. Se reiteran los objetivos: los estudiantes se forman y forman
la radio. El programa no solo adquirié una dimensién politica y
social respecto al anlisis de tematicas narradas por los principales
protagonistas: los vecinos; sino que también realiz6 aportes desde la

De esta forma el ciclo abria las puertas de Radio Universidad a
los vecinos que comenzaron a ser visitados por la produccion del
programa; y en encuentros domiciliarios y recorrida por los barrios
los habitantes relataban su. realidad y situacién principalmente so-
cial. Eso que generd el abordaje de diferentes tematicas que pueden
sintetizarse en el siguiente punteo: realidad social del barrio a tra-
vés de las voces de sus referentes; aporte las organizaciones sociales
barriales; sugerencias de referentes académicos que investigan esas
tematicas; Yo vecina: historias de mujeres que han sido o son directa
o indirectamente ‘agentes barriales” legitimadas o no; Chicos y chi-
cas: expresiones de este sector; Mi trabajo esta en el barrio: comer-
cios, maestras, enfermeras, oficios, remiseros, etc.

Otras catedras

Como se manifestd ai inicio del presente capitulo el concepto de
catedra no esta solamente referido a la catedra de radio, aunque por
su especificidad concentra gran parte de las iniciativas. No obstante
en la Comisién de Radio, como instancia ejecutiva de conduccion
consensuiada, se comenz6 a ver la forma de "abrir el juego” y la
participacion a otras catedras —a partir del inicio de la carrera de
Periodismo— como por ejemplo Periodismo Deportive. La pro-
puesta hacia esa catedra fue la de organizar equipos de produccion y
cobertura de toda la actualidad deportiva de la ciudad de Olavarria
en todas sus disciplinas. Se trata de cubrir a partir de crénicas, mé-
viles, entrevistas en exteriores o en piso, informes o documentales
de esa parte de la realidad social. Es una practica que une un tipo de
contenido con un tipo de medio y sus condiciones particufares de
produccién. En el caso de la carrera de periodismo también se trata
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de aprovechar ia curricula. Periodismo Deportivo se cursa luego de
Taller de Lenguajes 11 {Comunicacion radiofénica) y es una manera
de darle continuidad a los conocimientos y précticas adquiridas.

Al momento de escribir este articulo este proyecto estd en sus
inicios y definiciones y todavia no ha sido puesto en marcha. Se
complementa con la participacion de otras catedras que puedan tra-
bajar y profundizar los contenidos desde la produccién y realizacion
radiofénica. ‘

A modo de cierre

En el caso de la Facultad de Ciencias Sociales {Unicen), la FM 90.1
Radio Universidad, Olavarria, es parte de un proyecto que puede
definirse como académico y social. Busca articular lo uno con lo
otro. El aire de ia radio con las “c4tedras” como concepto ampliado
de participacion de estudiantes, graduados y docentes bajo el marco
institucional que constituye la universidad como institucion social.

Por eso la articulacién y participacion de las referencias presen-
tadas y ejemplificadas en los programas citados se basan al mismo
tiempo en los objetivos de un proyecto de formacién permanente,
como en los objetivos del proyecto de radio.§ Dos caras de ia misma
institucion. Veamos esta sintesis de las relaciones entre las catedras
y la radio:

»  Generar un espacio social de encuentro entre la sociedad,
sus organizaciones, la universidad y el pueblo, como dmbito
de confianza, de planteos y busquedas de soluciones a las
demandas de la comunidad.

*  Convertirse en un referente de consulta ante diferentes pro-
blematicas, desde el aporte de las facultades que integran la
Unicen.

8 Objétivos expiidtados en ef Proyecto de Gestidn Radio Universidad (actualizado 2009).
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»  Tener una accién de servicio ante las comunidades que inte-
gran la zona de influencia de la emisora. Tanto a nivel infor-
mativo como de otros contenidos.

»  Ofrecer un discurso alternativo a las comunidades, frente al
discurso casi tnico del resto de los medios de comunicacion.
\VValoraciones que promuevan otro pensar, otras categorias de
andlisis de la realidad.

« Proporcionar experiencia y practica—desde un espacio real
de desarrollo profesional a aquetios— estudiantes interesa-
dos en la comunicaciéon mediatica.

» Posibilitar una continuidad especifica entre el proceso for-
mativo y el desarrollo profesional desde una perspectiva dia-
léctica en donde el estudiante se forma y forma la radio.

De esta manera queda explicito que, de acuerdo con lo expuesto
sobre las relaciones entre ambas caras, no se trata de que los estu-
diantes hagan un poco de préctica. Son vinculos y relaciones més
complejas e interesantes... que también pueden tener estilo profe-
sional y de calidad.




£\ M. Triduo tren” (UNLaM) como

practica pre-prolesjonal.
Singularidades de la composicion técnico-estética de los in-
formes periodisticos que jo integran

Laura Carrasana, Maria Elorencia Romane

Introduccion

La especializacion en radio del Taller de Produccién en Medias pro-
pone la puesta en el aire {"en vivo”) de un programa magacin sema-
nal de dos horas de duracién, producido y realizado integramente
por los alumnos.

4El altimo tren” {EUT)! se emite a través de la radio de la Uni-
versidad Nacional de La Matanza, FM 89.1, a cargo de dos equipos
de trabajo que se corresponden con la cétedra del tumo mafiana
{s&bados) y del tumo noche {domingos).

Cada una de las emisiones estdn conformadas por equipos de
trabajo diferentes. Sin embargo, ambas pertenecen a un mismo ci-
clo: comparten elementos artisticas {apertura, separadores, cortinas
musicales), secciones {boleto estudiantil} y formatos obligatorios
{informes periodisticos)l que los identifican como una unidad ar-

1 "Bl Gltimo tren se emite ininterrumpidamente desde 2014 en Radio Universi-
dad- EM89.1, emiisora de ia Universitad Nacional de La Matanza {UNLaMy).

2 Cabe agui menciohar que debido a 1o valioso y novedoso de las singularidades téc-
nico-éstética de Ios informes radioforicos que imtegran cada ernision de EUT, estos
formaii parte del corpus de estudio dei proyecto de investigacion 5547208 (Profnce)
"Taller dé produccién y adrministracion en medios: relevamiento y anlisis de 1as
produccionés comunicacionales” dirigido por él Dr. Zimmermar, Mario Andrés e
integrado por: Mg. Maria Cristina Lago; Lie. Victoria Aceorinti; U¢. Laura Caduca;
Lis. Laura Carrasana; Lie: Alicia Castillo; Lig. Virginia Libonati; Lie. Maria Florencia
RomMana, Lie. Carolina Salgan y Lie. Gabriela Torretta del Departamento tde Humani-
dades y Ciéncias Sociales (UNLaM), que se ncuentra én la etapa de anatisis final y
dél cual se espera arrojar fesultados y conclusiones er proximas publicaciones.
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tistica y que representan un desafio de coordinacién, no sélo a nivel
interno al programa sina- también de manera global.

La puesta en el aire de todo producto radiofénico requiere la im-
plemeiitacién de técnicas y conocimientos especificos del medio que
los alumnes adquieren a lo largo de los talleres de radio de la carre-
ra. En este espacio se pretende que, ademés de poner en préctica lo
aprendido, experimenten nuevos formatos, nuevas formas de aborda-
je de las noticias'y de las investigaciones, pero sobre todo nuevas ‘ma-
neras de contar” para lo cual los alumnes se valen no sélo de los crite-
rios periodisticos tradicionales, sino que incorporan el radio arte, las
tecnolagias disponibles de edicién digital y de difusion dei material.

El seguimiento de las précticas, a cargo de los docentes de la
cétedra, estd orientado a garantizar que los equipos de trabajo sean
capaces de sostener el producto al aire semanalmeiite, que generen
piezas radiofénicas novedosas y, principalmente, que exploren el
campo laboral para afianzar conocimientas y generar nuevas formas
de “contar” en radio.

Metodologia de trabajo

Cada catedra representa un equipo de trabajo coordinado y super-
visado por el cuerpo docente. Estos equipos tienen autonomia en
cuanto al contenido periodistico que incluyen en cada programa,
mientras que el formato radiofénico, la estética, los elementos artfs-
ticos y las secciones especificas se mantienen para ambas emisiones.

Los contenidos y las précticas se plantean en tres fases, que res-
ponden a fa elaboracién del producto radiofénico:

Pre-produccion

hiimdQ del proyecto: se definen contenidos, secciones, tipos de en-
trevistas, abordajes.

Casting de roles: se realiza una evaluacién de desempefio de cada
uno de los alumnos para cubrir los roles que el programa requiere.
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Se trata de tina instancia de aprendizaje, que representa una expe-
riencia a la que se enfrentan en el campo laboral <

Definicién de la identidad estética y artistica: teniendo en cuen-
ta los lineamientos generales del ciclo, se establecen criterios especi-
ficos para cada segmento.

Disefio de la estructura del magacin: se delimitan tiempos, prio-
ridades periodisticas, y se presenta un boceto de la hoja de ruta de
un programa tipo.

Presentacién del proyecto radiofénico a las autoridades de la
emisora: una vez definidos los roles, los productores periodisticos
de cada programa elaboran el proyecto escrito para luego realizar
una presentacion formal con autoridades de fa FM 89,1, constitu-
yéndose este paso como tina instancia importante en el desarrollo
profesional. De ser aprobado, contintian con la fase de produccion.

Produccirr £ oriria & el aire

investigacién periodistica: se realizan los informes periodisticas gque
seran emitidos en cada programa.

Al igual que cualquier investigacién, en esta instancia es necesa-
rio establecer una hipétesis de trabajo sobre la temitica a aberdar.
A +tir de allf se definen tanto ia bisqueda de anteeedentes coma
los testimonios que refuercen la narracién. Por Gltimo, se define el
estilo artistico y narrativo a emplear. Se debe partir de una afirma-
cién que se desprenda del ejercicio de recopilacion de antecedentes,
que permitira definir tanto ei contenido de la narracién como la
bisqueda de testimonios que refuercen el texto y el estilo artistico
a emplear.

Ademés, deben definirse y realizarse las entrevistas periodisticas
que oficiaran de fuentes y que permitirdn no sélo ilustrar el texto
narrado sino también enriquecer la investigacion.

Todos estos elementos deben ser complementades con datos es-
tadisticos que permitan acercarse al abordaje completo de la temé-
tica elegida.
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Una vez que el texto estd redactado, debe ponerse el énfasis en
"vestir” las palabras. En este proceso se definen los efectos de sonido,
fas cortinas musicales y sobre todo la reconstruccién del paisaje so-
noro que acomparia y facilita al oyente la interpretacion del informe.

Con todo este material definido se agrupan y clasifican los so-
nidos, la masica, los cortes de audio {fragmentos de testimonios
seleccionados y realizados generalmente con cualquier software de
audio digital) y se lleva a cabo la grabacién del guién literario. Es
también el momento de corroborar que los tiempos del producto se
aproximen a lo estipulado.

Todos los elementos se conjugan en ei momento de la edicion
del informe. En este punto es fundamental el concepto de radio-ar-
te. La musica juega un rol fundamental a la hora de generar sentido
o complementar lo dicho desde la palabra. Se utiliza en su funcion
descriptiva-ambiental en aguellos momentos del relato en los que la
intencién es agregar “paisaje sonoro”, de modo tal que tanto el texto
como el acompafiamiento musical quedan integrados en tiempo y
contenido. En aquellos casos en los que cobra importancia la cor-
tina musical {tenga lena = »z) hasta llegar a un primer plano, des-
pojada de todo texto extra, estara cumpliendo su funcién narrativa,
es decir, sera la encargada de “contar Ia historia” en ese punto del
relato. De la misma manera ocurre con los efectos de sonido.

Por tltimo, ambos recursos artisticos pueden responder a la fun-
cién grarnaticm ©1: evos casos, separan, unifican, o resuelven a modo
de signos de puntuacién tanto momentos intermedios de la pieza ra-
diofénica {entre péarrafos), como la apertura y el cierre del informe.

Es importante destacar que todos estos elementos pueden ser
combinados de variadas formas, dependiendo del realizador {de sus
recursos técnicos, estilisticos y creativos), el publico al que va di-
rigido ef informe y la emisora de la que va a formar parte. Es por
ello que no hay una tnica manera de llevar a cabo ia edicién de un
producto enmarcado en el radio-arte, aun tratandose de un formato
periodistico que responde a las formas y rigurosidad en la investiga-
cién tradicionales.
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Produccion de material sonoro y periodistico de las distintas
columnas especializadas: se realizan investigaciones internas a cada
segmento, se producen piezas artisticas especificas y se proponen
diferentes formas de abordaje de ese material {entrevistas telefénicas
0 en piso, moéviles, mesa debate, etc.).

Evaluacion y seguimiento

Este taller, ademas, requiere del seguimiento y presencia de los do-
centes en el momento de la puesta en el aire en vivo del material ela-
borado en las horas de cursada, por lo que la evaluacién y correccién
se realizan de manera constante y progresiva.

El nionitoreo de cada emisién se realiza en dos etapas:

Presencial: los docentes concurren a la emisora para asistir y
orientar a los equipos antes, durante y después de la emisién del
programa. Esta modalidad estd orientada a la primera mitad del
proyecto, en la que los alumnos aprenden a resolver situaciones vin-
culadas a la puesta en el aire en vivo del producto, reconocen los ele-
mentos de trabajo y refuerzan los conocimientos tedrico-précticos
vistos a lo largo de los talleres de radio.

Remota: se realiza un monitoreo docente “por aire” o “via web”
del producto radiofénico que se emite. Si bien se trata de un segui-
miento no presencial, al realizarse en simultdneo con la emision,
los alumnos cuentan con el respaldo de los docentes ante cualquier
eventi:*. ~i'a etapa est sujeta a la capacidad de cada equipo
por sostener el programa de manera efectiva, sorteando las dificul-
tades que puedan presentarse en la puesta en el aire. Se trata de una
instancia de aprendizaje muy significativa, y representa un creci-
miento profesional del equipo. La mayor parte de las indicaciones
en esta etapa se realizan en clase, dando libertad para resolver en el
momento del “vivo™.

En resumen, el objetivo fundamental de ia especializacion es
que los realizadores alumnos logren fluidez y profesionalismo en
la produccion de piezas radiofénicas, para egresar de la carrera con
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los conocimientos especificos y préacticos que se presentan en este
recorte dei campo laboral.

Formato

KEI Gltime tren” responde a las caracteristicas propias del formato
magacin, un formato hibrido, que engloba a otros y los hace propios
a través de las distintas técnicas de narracién radiofénica.

De acuerdo con la clasificacion que realiza Cebrian Herreros
(2:k%.: 178 4+ icuadra dentro de los denominados “magacin ge-
nerales” que, segun el autor:

[...] acogen todo tipo de contenidos, se centran en la ampliacion,
andlisis y comentarios de la actualidad general o en las noticias. [...]
Combina la actualidad con la masica, contenido de espectaculto y de
entretenimiento. Dan entrada a noticias breves, comentarios, entre-
vistas, croniecas e informaciones de corresponsales. Ademas, cuenta
con secciones en las que un especialista o encargado de la temética
ofrece un resumen de los hechos mas destacados del dia o de la se-
mana. Junto a estas informaciones se da pazo a mdltiples comenta-
rios generales sobre la actualidlad o sobre la noticia en particufar. Se
caracteriza también por incorporar la participacion dialdgica con la
audiencia, para afianzar la fluidez comunicativa entre los oyentes y el
producto radiofénico.

Se describieron més arriba, las secciones que lo integran, la ma-
yoria de ellas variables y dindmicas, vinculadas principalmente a las
inquietudes propias e inherentes a cada grupo de trabajo. Es por ello
que ia descripcion se centrard sobre la seccion fija y coman a ambos
grupos de trabajo como es “Boleto estudiantil” y sobre el formato
obligaterio de “Informes de investigacion”.

La seccion “Boleto Estudiantil” corresponde a un espacio trans-
versal a todos los niveles de talleres de radio de la carrera de comuni-
cacién de la UNLaM. Tiene como principal objetivo mantener un
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nexo entre el contenido que se dicta en las catedras y la aproxima-
cién a la emisora institucional.

Cada semana, los docentes de los distintoes niveles seleccionan
distintas piezas radiofénicas generadas en su taller. A su vez, la pro-
duccion de EUT, realiza una segunda seleccién del material y se
define cudl es la més indicada para la emisién. Es entonces cuando
se contacta a los realizadores para que presenten el contenido en el
programa en vivo, constituyéndose esto en un momento de préctica
para quienes explican el trabajo, un espacio de difusién de produc-
ciones y una motivacion permanente a lograr el nivéliemitibie” en
todos los ejercicios de cétedra.

Por otro lado, los grandes avances técnicos en materia de edicion
digital de sonido permitieron que en los Gltimos afios se incorpore
una nueva forma de contar las noticias. Se trata de formatos tra-
dicionaltes, como el informe radiofénico, que cobran relevancia y
protagonismo debido a los novedosos métodos que se aplican en su
pos-produccién. El tratamiento de la informacion a través del ra-
dio-arte permite que las investigaciones se transformen en una pieza
sonora Unica que combina informacion, investigacion, ediciéon de
sonido y narracion.

Esta creciente tendencia a “incorporar sentido” més alla de la pa-
labra hablada, revela la importancia de analizar como se combinan
la utilizacién de todos los elementos del lenguaje radiofénico {pala-
bra, musica, efectos de sonido y silencios) y la edicién en pos-pro-
duccién para la redaccién de informes radiofénicos con radio-arte
que realizan los alumnos.

Se debe destacar que el informe estd enmarcado dentro de los géne-
ros de monoélogo en el que se expresan y se detallan datos explicativos y
estadisticos que complementan una noticia de actualidad, se la profun-
diza, se agrega el estado de situacion de una problematica o proceso, o
se describe una recopilacién histérica sobre ef topico en cuestion.

Aporta un andlisis general, profundiza los hechos, los pone en
contexto, los interpreta y los explica, sin perder de vista la obje-
tividad con que debe ser presentada la informacion. Por ello uno
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de los recursos méas importantes del informe es la validacion de la
narracién a través de los testimonias de entrevistados que sustenten
las afirmaciones que presenta el realizador.

La puesta en el aire de cualquier informe radiof6nico supone un
praceso previo en el que se efectiia la recopilacién de datos y redac-
cién del guion. Pueden advertirse, a grandes rasgos, tres momentos:
pre-produccion, produccién y pos-produccion.

Etapa de pre-producciéon

Al igual que cualguier investigacion, en esta etapa es necesario esta-
blecer una hipdtesis de trabajo sobre la tematica a abordar. Se debe
partir de una afirmacién que se desprenda del ejercicio de recopila-
eién de antecedentes, que permitird definir tanto el contenido de la
narracion comao la biisqueda de testimonios que refuercen el texto y
el estilo artistico a emplear.

Las voces

Intervienen en el relato para reforzar lo que Ia palabra presenta
como afirmacién. En esta etapa, debe definirse y realizarse las entre-
vistas periodisticas que oficiaran de fuentes y que permitiran ilustrar
el texto narrado y abonar la investigacion.

Caracteristicas principales

9  Palabra autorizada.

» Especialistas en el tema que expresan su opinion o explican
un tépico.

+  La intervencion debe estar justificada.

+  Los conceptos que vierten deben ser ciaros, precisos y concisos.

Las fuentes que se presentan deben estar asociadas al nombre y
cargo de quien emite ese testimonio.
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Representada por la voz del narrador (periodista o locutor), su fun-
cién es principalmente unificar el relato {palabra, sonidos, testimo-
nios, etc.}

Caracteristicas principales
«  Redaccion objetiva, neutral, impersonal.

® Exactitud.
»  Veracidad.
e Fluidez.

+ Claridad.

«  Coherencia en i relato.

Todos estos elementos deben ser complementados con datos es-
tadisticos que permitan acercarse al abordaje completo de la teméti-
ca elegida. En esta fase se redacta ademés el guién literario.

Elementos artisticos

Una vez que ef texto esta redactado, debe ponerse el énfasis en “ves-
tir' las palabras. En este proceso se definen los efectos de sonido, las
cortinas musicales y sobre todo la reconstruccion del paisaje sonoro
que acompania y facilita al oyente la interpretacién del informe.

Etapa de produccién

Esta instancia comienza cuando ia investigacion, el texto y los tes-
timonios ya han sido finalizados. Con todo este material definido
se agrupan Yy clasifican los sonidos, la mdsica, los cortes de audio
{fragmentos de testimonios) y se lleva a cabo la grabacién del guién
literario. Es también el momento de corroborar que los tiempos del
producto se aproximen a lo estipulado.
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Etapa de pos-produccion

Es el momento estético-creativo por excelencia. En esta etapa es
fundamental el concepto de radio-arte, puesto que comienzan a
conjugarse todos los elementos del lenguaje radiofénico a través del
montaje o edicién de sonido.

La musica juega un rol fundamental a la hora de generar sentido
o complementar lo dicho desde la palabra. Se utiliza en su funcién
descriptiva-ambiental en aguellos momentos del relato en los que la
intencién es agregar “paisaje sonoro”, de modo tal que tanto el texto
como el acompafiamiento musical quedan integrados en tiempo y
contenido. En aquellos casos en los que cobra importancia ia cor-
tina musical {tenga letra 0 no) hasta llegar a un primer plano, des-
pojada de todo texto extra, estara cumpliendo su funcién narrativa,
es decir, serd la encargada de “contar la historid’ en ese punto del
relato. De la misma manera ocurre con los efectos de sonido.

Por Gltimo, ambaos recursos artisticos pueden responder a la fun-
cién gramética’ M. 1 .0s casos, separan, unifican, o resuelven a modo
de signos de puntuacién tanto momentos intermedios de ia pieza ra-
diofénica (entre parrafos), corno la apertura y el cierre del informe.

Es importante destacar, que todos estos elementos pueden ser
combinados de variadas formas, dependiendo del realizador {de sus
recursos técnicas, estilisticos y creativos), el plblico al que va di-
rigido el informe y la emisora de b que va a formar parte. Es por
ello que no hay una Ginica manera de llevar a cabo ia edicién de un
producto enmarcado en el radio-arte, aun traténdose de un formato
periodistico que responde a las formas y rigurosidad en la investiga-
cién tradicionales.

Escucha y relevamiento critico
n. codo de clarificar los elementos que stibyaceii a cada informe ade-

més de la palabra hablada, y que permite la escucha critica por parte
del docente para la evaluacion del formato como trabajo académico, y
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como futuro material que aporte ideas para otros analisis, se comparte
a continuacion el instrumento gufa para relevar los elementos técni-
co-estéticos de cada informe y el andlisis de uno de ellos.

Sirve para indagar e identificar los recursos artistico-estéticos
que se utilizaron para narrar y que, combinados entre si junto a lo
literario y mediados por la tecnologia, permiten la creacion final de
una “pieza” de radio-arte Unica y superadora en su conjunto de la
recepcion de sus elementos por separado. Este relevamiento puede
ayudar a vislumbrar gue estas piezas de radio-arte, suponen, por un
lado, un formato innevader, creativo, y original del discurso radio-
fénico y por otro, que deja implicitas “marcas propias” del enuncia-
dot a través de las elecciones en su discurso.

Este aporte es sumamente valioso, se destaca por su carécter in-
novador, ya que no existen muchos antecedentes de investigaciones
que releven el analisis del discurso radiofénico desde sus recursos
artistico-estéticos-tecnolégicos, sino que centran en la palabra ha-
blada como principal eje rector del mensaje.

Ademas, la descripcién y propuestas para el armado de informes
de investigacion puede aportar material bibliogréfico de uso para
catedras radiales e incentivar a la produccion de tantas otras que nos
retroalimenten.

CATEGORIAS iNDICADORES
Funciorialidad (enuriciativa-desenp-
© PALABRA HMABLADA: Veéhicufizada a tra-  tiva-narrativa-expresiva-argurnenta-
Vés dé la voz humianha lleva e hilo con-  tiva)
. ductor del mensaje desde &l emisor la~s  Especialidad
" &l receptor. Temporalidad
' - Vocees externas

Referericiat
 Programatica
Descriptiva~-ambientai
Narrativa
Expresiva

MUSICA: Transmite sentimientas, cton-

textualiza, sifve de apoyatura a la pala-

bra, describe situaciones y es soporte del
~ mensaje.
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EFECTOS DE SONIDO: Logran uri efecto  Efectos objétivos
de atencién en la audiencia, apuntan a  Eféctos subjetives
1a creatividad y ayudan a cofmprender &f  Efectos gramaticaies
~ mensaje con rmayor efectividad. Temporalidad-Espadalidad

©BILENCIO: Definido ¢omo ia ausencia
‘ de ia palabra, produce sentido desde su . .
' e o e SIeNcio Subjétivo
. DIision yd Séa por ung intencion drama- - . T
L e nw i, . | SIENCEID gramatical
: tica o psicologica o por pausas logicas en

" el discurso.

El informe periodistico “Pasiéon medieval”, que se analizara a
continuacién, fue realizado por los alumnes José Amato, Romina
Cisneros, Rocio Dfaz, Florencia lanello y Cecilia Schiaritti y emiti-
do en el programa “El Gltimo tren” {10/09/2016).

“Pasion medieval” narra como en pleno corazoén de la Ciudad de
Buenos Aires un grupo de seguidores de la historia medieval realizan
actividades de recreacion de espacios, vestimenta y luchas. ¢Quiénes
son? ;Cémo viven? ;Cual es la mirada de los demés sobre su eleccién
de vida? De la mano del radio-arte el oyente se transportara a recrear
su propio mundo medieval.

Se estableci6 como estrategia para este relevamiento ia escucha/
observacion atenta y minuciosa del informe radial acompariado de
su guién técnico-literario como herramienta de apoyatura visual y
que se incorpora al final de este capitulo en forma de anexo. Alii se
hace mencién de cada uno de los recursos técnicos utilizados para
narrar y su correlacion como recurso artistico-estético que permite
otorgarle una carga de sentido diferente de la recepcién del recurso
técnico en solitario. Mediante el montaje radiofénico, los realizado-
res determinan el punto de partida para lo que se quiere contar, de
qué manera y desde qué enfoque.

Como quedd dicho, de este relevamiento de los recursos técni-
cos se detectaron los usos otorgados a la musica, un poderoso auxi-
liar que sirve para intensificar sin necesidad de palabra, las acciones
gue se narran en la radio. Es portadora de sentido toda vez que su
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texto completa una idea expuesta por el locutar, o incluso cuando
su melodia se vincula con el contenido del mensaje.

En este informe los usos predominantes fueron en su funcién
descriptiva y referencia! Si tomamos la categorizacién esbozada por
Martinez Costa (2005:52), ia musica en su rol descriptivo-ambien-
tal ayuda a situar el relato de una época, apoyados en su estilo par-
ticular, estructura arménica o de voces que muchas veces se corres-
ponden con regiones y épocas especificas, como lo es en este caso el
“transportar” al oyente a la época medieval. La musica cumple ef rol
fundamental en primer plano de plantear el escenario de la accién y
anticipar/alertar al escucha a indagar sobre sus competencias para la
adecuada recepcion del mensaje.

Y, en cuanto a su funcion referencial, identifica un escenario,
refuerza {a accién, acompafia a un personaje, pero su presencia no
es imprescindible en el relato. En este caso se utilizé en todas sus
apariciones, como cortina plena que acompafia a la palabra del na-
rrador o de las voces externas al relato para contextualizar la épocay
mantener ei climax presentando con anterioridad, pero su ausencia
no rompe con la estructura del contenido presentado.

La importancia de la musicalizacion del relato radiofénico radica
en que se pueda lograr una unidad de sentido que permita enrigue-
cer el texto sonoro logrando una armonia ritmica y estética de la
pieza de radio.

El montaje radiofénico permite combinar los distintas elemen-
tos del lenguaje radial, es por eso que simultédnea e independien-
temente a la aparicién de fa musica en una funcién especifica, se
incorporan los efectos de sonido (Fx) que aportan y colaboran en
crear ei ambiente en el que se desarrolia la accion. No suelen aca-
parar totalmente la situacién, pero permanecen latentes recreando
el paisaje sonoro y son la manifestaciéon natural de ia sonoridad de
los objetos. Muchas veces pasan inadvertidos para el oyente por la
naturalizacion de su utilizacién como parte del relato.

En este informe los efectos sonoros han cumplidos diferentes fun-
ciones. Tomando en cuenta la categorizacion de Ricardo Haye (2004)
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en cuanto a efectos de sonido objetivos y subjetivos, podemos decir
que todos los efectos Mretevados son Fx objetivos, es decir sonidos rea-
les. que suenan tal cual son y poseen una correlacién directa con un
objeto/situacion de la realidad, pero cumplen diferentes funciones.
..+ ~ casa del efecto de galope de caballos y péjaros, estan utilizados
en su funcién descriptiva ya que complementan a la musica para crear
el ambiente de la época medieval, crear un paisaje sonoro y que el
oyente puede establecer Ja asociacion entre el sonido, la imagen a la
gue representa y la nueva imagen creada en funcion del relato. Tam-
bién fueron utilizados en su funcién gramatical, al sustituir o reem-
plazar la palabra, lo que aporta dinamismo e innovacion al discurra: -
para anticipar y aportar caracteristicas de quien va a tomar la palabra.

En cuanto a la palabra, y enmarcados en la clasificacién que rea-
liza Martinez Costa (2005:47) de sus funciones, en este informe, el
enunciador mantiene su funeién enunciativa enmarcado en una de
las caracteristicas del informe radial que es la de no perder de vista
ia objetividad con que debe ser presentada la informacion, pero a
pesar de ello y como definimas antes, al establecer desde dénde se
cemn - mt testimonies se utilizaran para tal fin, el enunciador
toma posicién con respecto a la temdtica y es alli donde aparece la
funcién argumentativa de la palabra donde avala o busca reforzar
una opinién o idea a partir de un razonamiento previo.

En cuanto a la incorporacién de voces externas al relato, uno de
los recursos mas importantes del informe es ia validacion de la na-
rracién a través de los testimonios de entrevistados que sustenten las
afirmaciones gque presenta el realizador. Estas voces, alternadamen-
te, cumplieron una funcién enunciativa, ai relevar objetivamente
caracteristicas o situaciones inherentes a recreacion de fas batallas
medievales, pero también se incorporaron desde una funcién ar-
gumentativa, al defender posturas ante las miradas de los demas y
desde una funcién expresiva 0 emotiva ai exteriorizar los estados de
animo o sentimientos de los entrevistados.

Para finalizar, las elecciones de estos testimonios por sobre otros
dan cuenta de la eleccion del enfoque que quiso dar el realizador
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al informe, como lo demuestra con el mentaje final, al realizar un
compilado de testimonios que refuerzan el valor positivo de quienes
realizan estas précticas.

A modo de conclusion, podemos decir que hoy la radio, enfrenta
el desafio de modernizarse para generar contenidas més dindmicos,
cortos, atrayentes y facilmente entendidles, con un lenguaje sencillo
que transporte a los oyentes a ser parte de los que se quiere contar,
que los involucre.

Nos parece de suma importancia y un aporte novedoso el rele-
vamiento y andlisis de los recursos técnicos de una pieza sonora, ya
que la mayorfa de las investigaciones centran su andlisis Unicamente
en la palabra. Si bien es el elemento por excelencia del lenguaje ra-
dial, destinar una funcion de relleno al resto de los elementes (efec-
tos, musica, silencio) seria menospreciar la potencialidad, moderna
y atrayente de transmitir informacién, generar contenido, crear am-
bientes, paisajes y sensaciones en el oyente ademés de resignificacio-
nes de sentido mediante su utilizacién que explotan todas las com-
petencias adquiridas previamente por el oyente o que lo sumergiran
en la incorporacion de conceptos nuevos e innovadores.
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Recurso artistica/
estético

Recurso técriico

Pasidn medieval

Ambientadon dima medieval + fx Efectos objetivos/descrip~ * Predispone a la

pajaros + fx caballos ' tivas Masica descriptiva * escucha. Sugiere at
oyente &l espado
fisico/temporal ert
&i que se va a de-
sarroilar él relate.

| CORTINA OST Game OfTFirories » o
. Musica descriptiva

OFE: Quién no quiso sabeér ¢ormo Funddn enunciativa
: fue 1a vida medieval algund vez. Vis °
- Vir Ia experiencia en carfie y hueso, :

estar presentes en sucesos histori:

cos gue Marcaron una €poca. Ld

recreacion medieval se encarga dé

revivir estos hechos, hacer exhibi-
_cipnes donde muestran estas cos: :
. tumbres antiguas y sealizan torneos | i
! de esgrima medieval denofiinado : ;
{ Bohurt, en &I, reina la pasion por |
- una actividad fuerte y compeiitiva. :

! CORTINA Musica Celta + fx iucha
: Efectos obietivos/deserips=
OFEE: En Argehtina éxistéh mas de tivos Masica referericiat
quince clubes en distintos estadios

de formacion como, por ejenipld, Fundan enunciativa
en Cordoba, Barilochie, Mendoza
y en el Conurbano Boraerensé. A
lo argo y ancho del pais pegue- :
fias grupos de apasionados por
el deporte pelean dia a dia para .
- crecer. Si bieh no s6n recohocidos .
- oficialmente se identificai como ia
federacion Argeritina deé Cormbate
Mediavat.

" FX ESPADA + OFE: juar Mariuél

Cevasco Diaz, presidente dé ia Fe:
* deracion Argentina de Combate
" Medieval.
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Testimonio Juar Manuei Cevasco
Diaz “Nesotros desde la Federa-
cidh siempré ¢olaborarrias cori 10s

. clubes eon ayuda manuscrita, man- -
dandoies informes de que partici- -

pardn, tosa que puedan golpear ia
_ puertd de sus municipios y puedan
. tener una instalacion porgue to-

- dos éenipézarmos én una plaza, yo

te escoba y én estos tres afios uno

~ ¢ofi corstaiicia fue obteniendo ob-

" jetives que mejora la performance .

" dé cada tlub .

OFF: Tanto ha ciecido este depor-

‘ t& gué ya cuérita con un torneo &

: hivel Mundial que redne & mas de
30 seleccionés nacionales. Nuestro

pais 1o €5 ia exception, cuenta con ;

- los Céndores.

Testimonio Juan Manuel Cevasco

Diaz “El deporte surge en dos mil |

| Hoce sorios mMuchos re creacionis:

D tas avs fuimos poniendo en claro

" gon muchas normativas, fabrica-

tior dé arméduras y ya para Abwil
- de dos mil trece, la Argentina ya :
tuvo su primera participacion en

este toriies mundial .

OFF: El Bohurt ¢§ una batalla con
armas y armaduras reales cofi nor-
mas gue resguardan Ja vida de ios

‘oz externa.  Funciort |

cofipetidores. Existen mas de una
_ catégoria en ¢l combate medieval, -

. ademas del Bohurt, se practican ei
Triatlon y &l Crossfight.

CORTINA 68T Vikings

Ambientaddn Construccidn. Tercer
plano.

Fx objétivo. Funtion gra-
matical (“camillas"y

Fundén enurciativa

gnuriciativa

Fundon enunciativa

Geneéra un &cerca-

~ miento & una carac-

teristica de quién va
& dar testimonis. En
éste caso, 168 anun-
¢id gue quien toma
fa palabra estd vin-

: tulado & la practica .
" del deporte y com-

bate medieval.
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OFF:  Herramientas tafi  costosas
como espadas, escudos, corazas, y
todas los armamentes de esa €po-
. ca renacen én 1as mancs de quig-
" nes participan de las recreacionés. Funcion referencial

CFx
FX ESPADA + OFF: Adriana DI . objetivo / descriptivo am-
Erancesco, Representante de Ila © biental :
Federacion Argentina de Combaté
Medieval. ~ Funcion enuniciativa

: Creacion dé paisaje
" SONOro

: Testimonio Adriana Di Fracesco
¢ W ochenta y cinco poF ciehto de
: 1as armaduras soti hechas eh casa,
| desde ponerte er & baledn de tu
‘casa a remachar thapa. A veéces
: conseguimos talieres de béffic que ;
© e copen y nos dejen usar 1as hiefra- |
- mientas. En Argeniina es muy diff- !
fcil 1a parte econdmica pero como : :
todas nos damds maita 1o importa |
de qué rama vengas, podés encor: i Fx objetiva. Funcion gra:
trar tu hjgai’X _ matical. (“comillas"j

Genera un a(':"erc'a—é
miento & ura ca: :
Voz externa. Funcidn racteristica de quiérs
enungciativa va a dar testimonio.
: En este ¢aso, nos
. { anuncia que quién
" OFF: En ei combate medieval 1a§ “toma  fa  palabra

STINA OST Vikings

" mujeres suelen ser marginadas y f esta vinculads a ¥ -
' rechazadas, sin embargo, nata 183 © préctica del deporte :
“ impide seguir firties en su camino y combate medie- !
* para lograr 1o que desean. Adridna val. :

. Di Francesco fue la prifmeéra en via-
" jar a Europa y ser el puente entre
" el viejo continente y 13 Argéntiha, :
convirtiéndose en la representante

interhacional. '
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Testimonio Adtiana Di Francesco - Funcion referendal
“Al printipio era complicado; cuan-
do viajé a representar a los chicas Funcién argutrientativa
ya ng lés gustaba & idea que haya
una mujer representando & equi-
po masculind, después de & poco
merniina. Todavia se trabaja como si
fuéra uria cosa horibres y mujeres
y a divel eommipetitivo si fuchan mu-
- jeres éon mujéres y hombres contra
horibres. £ medio complejo distu-
tir el terna de 1a iguaidad como en
cuaiquier deporte '

CORTINA Florence and the Ma-  Voz exterdia.  Funcion |
¢hing = No light no light a

: Enunciativa

" OFE: La argéntina y el deporte
siempre hart ido de {a mano, gran- ;
des deportistas de nuestro pais han |
" sido reconocides por su pasion vy :
| sus conquistas. En el combate me-
" dieval aliededor del mundo, los .
colotes ceieste y blanco se marcan
4 fuégo én la memoria de quienes
* preséncian las bataflas.

Testimonio Adriaria Di Francesco
"Nogotros somos los Condores y -
" nuestro lerma es Coronadas de glo-
. ria vivamos o juremos con gloria
morir, No importa 16 queé nos cues-
te o dificil que sea hosotros segui- -
ios adelanté y no frénamos por -
“nada. Y si f0$ caemos, nos kevan-
tdmios y seguiremios asi, creciendo
y buscando mejorar dia a dia y eso
" afuera 16 ven y el respeto que veci-
bimos es genial . Funcion referericial

QOWKWK OST vikings 3
Fundén argumentativa
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OFE: No todo & otsciOE @i 6
Recreacion  Medieval, tafibién,
existen fiumercsas personas qué
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_ apasionadas por la histofia partici- .
" pan desde otro lugar. Existen Ferias -

Medievales en distintos puntos dét
pais donde se puederi éncontrar
exhibiciones de batallas, coniidas y
diversas artesariias.

. Fx Destape de cerveza + OFF; Mai=

Voz exterha. Funcién ar-
gumentativa

" tin Angiolillo Recreador rmedieval vy -

. artesano cervecers.

- Funcion referenciat

. Funcidn enunciativa

Testimonio Martin Afiglielillo “Fra: -

bajo mitad hobby que estoy tratan-
do de que séa trabajo fod trabajé
. muchas afios en coctelsia y gastro-
. nomia, empecé a hacer cervéza, i
| empez6 a gustar a la gerite y fa iteve

| un dia & una feria para vender efi B6- ;
- teilita y 65 gusto a todos, uf amigo |
. hizo un Jogo e inventamos la matcé ;

, Genera un aceica:
i miento & una cas
racteristica de quién
‘va a dar testimo

P En este caso, hace

dad como artésano
Cervecero.

* que es Pendragon con todo ¢i perfil
medieval. Estamos tratando de qué

crezea, la revolucidn ceivecera @sta
cretiendo y 850 nos ayuda”.

OFF: La rhayoria de 19s argeiitinos
no participaren y ni siquiefd cono-
" cen de Ia existencia dé &ste muhdo
" medievat. Se trata de algo desco:

! Fx objetive. Fundon gra-
. matical ("coniilias")

: nocido y exdtico, aunqué ho por

' @50, merios intérésarite.

- CORTINA Florence and The Ma-

" chine — Heandines + Fx espadas

OFF: Juan Manuel Ceévasco Diaz
presidente de la Federacion Argens
tina de Combate Medicval.

Voz Exterha. Funcion
. enurnciativa.

" abusitn a su activi-
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Testimonio Juari Mariuel Cevasco
Diaz “Se Io trato de éxplicar con la
mayor fundamentacior posible por-
due $i "D Va & térrminar en -vos $0$

uni 1o gue te pegas con un fierros-, -
' yo empiézo explicandoie que es un -

déporte ¢on toda una formacién

tienen fils, no tienen puntas®.

| Y orHcion de estos fragmentos de
voces externas deja ai descubierto

la farca del enunciados, gue inten-

. té plasmiar un merisaje positivo en

: cuanto 4 la practica del deporte e !
©invita, & través dé distintas voces, a

gue descubran s actividad. Adria-

fia DI Francesco Representante de -
i la Federacidn Argentina de Com- !

| bate Medievat.

Testimonio Adriana  Di

Francesco -

. "Vos e decls nada -ime pongo una ;

! arrradura y me pego espadazos cort |

" gente= y sé te quedan mirando raro.

Cuando te erripiezan a tonocer y -
veh la seriedad con la que encara- .
" 1S é5to sf 10 vén cor fespeto, pero |
s raro explicat y es varo que lo en-

tiendan al principio y empiezan tipo

=58 pegan en serio jqué hacen? ;Se
: juntan y se disfiazan? Como que No -
- enuficiativa

~entignden rmucho 16 que es".

_ FX destape de cerveza
OFF: Martin Angiciillo Recreador
" médieval y artesano cervecera.
TESTIMONIO Martini Angialiilo "Por
qué hacemos algo europeo si somas
afgentings, por qué no hacemnos algo

e gauchos o de indios y la respuesta ¢

siernpré &s la misma; nosotros tam-
bién térierhos raices y sangre europesa
asi que no es jlbgico que re creada-

NéMos una parte de nuestra historia -

sanguineéa y cultural y entonces no
e5t4 ial que e creadonemos eso ",

Funcién argurméntativa

Fx objetive. Funci
matical ("eormillas")

Voz  eéxterna.

Funcién

Geriéra uni aceica- .

© mientd &4 mna ca-

| racteristica de tuién

| toma

va & dér testimaoriio.
Ef este caso, NOS
anuncia que guien
la palabra

" estd vinculado & la
" practica del deporte

h gra-

y combate medie-
vat.
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OFF: Quienes practican recreacisn

medieval 1o sighten comio ur estilo .

de vida. Es tanta ia fascinacién pof

esta cultura gue la pasion se puede

trasladar a otros aspéctos, como ef

amar. Juan Manuel y Adriana son

dos jovenies del sigio veintiuns gué

practican costumbrés y deportes dé
. hace miles de arios y gradas a ésta
" actividad se enamoraren; y forfia-
. Ton una farifia.

| CORTINA Halsey - Coiors

Q. t=¢c r. Funcién ar- -

gumentativa

{ TESTIMONIO Adriana DI Frantes
. co "Todavia no estaba el deporte,
i pero si la fecheacion historica y |

. estaba practicando con tanza y @
" se acercod a i grupo y 16 coibed,
" se formo una amistad y aliora rios

" casamos y estamos esperando uii |
. bebe. Siempre hacemos e chiste !
de que esta desaitolfando un nue- !

vo sistema de entrenaifiiento paré

&l sonajero, para qué empiece a '

9

entrenar desde chigp

TESTIMONIO Juart Mariuél Ce-

| x objetive. Funden gras
matical ("cormillas"y

Voz eterna. Funtion ar-
- gumentativa.

vasto Dfaz "ES varoncito y se va a .
liamar Santiago, i miedo es que °

nos diga -ustedes dos viejos 16cos

gue se disfrazan de esa maneral -

Ya tiene ia ropa medieval, apenas

nace... adentro de la véestimenta

tipica de uh madieval asf gue ya

desde pequefic va a eémpéezar a sus
" frignos”,

OFF: Para formar parte de este
mundo no s necesita saber dé
historia v tener destréza fisica, solo
hace falta tener ganas, curiosidad,
y estar libre de prejuicios.

EX Espadas

Fundén enunciativa

Geneéra un acerca:
miento & uha carac-
teristica de quiéh va
a dar testimonic.

En este caso, hace
alusién a su activi-
dad como artesans

cervecero.



OFF: Adriana Di Frantesco Repre-
séntinte de la Federacion Argenti-
na de Combaté Medieval.

TESTIMONIO Adriatia Di Francesco

"Es rhiiy £0C0 POrgqué a véces perde-
fnos, pero perdeinos coh tanta altu-

ra que desde &l Publico s& escucha
Argenting, Argeritina porque hace-

NS mMas shiow qué otra cosa. Para
Gue nos tiren S tienen gue cortar
I8 brazos, s alid de gue hos fal-
te...
lo qué herios corseguido es desta
. catle y eso la gente o ve. Nosotros

Fundén referericial

Voz externa
Fundén  enunciatjvasex-
prasiva

porgue €8 Ul deporte nuevo,

" vientlo videos de youtube, sacamos |

- téchicas, armames entrenaniierdos
y ¢ori esds pocas herramientas lie-

garmes a nivel competitivo y ahi es .

ei orguilo argentino™.

* BEF: No totia historia vive encerrada |

el Iros © pelicufas. Ei pasado junto

coit la accidi se transformd en reali- -

. dad &n pieno sigio veintiung.

Voz externa
Funcion expresiva

. Mix Testimonios; Ld vida me enseiio

qué §i té propones algo io logras.
Es algd qué nos gusta muchisimo

-y tuanta mas gente se sume a este -
muiidilio 1a verdad gue es muy di-
vertids pasar por aca. No importa :

de gué rama vengas, podes encon-
trar tu lugar.

Redlizadores:  Florencia
José Arnats; Romina Gsrerss; Ce-
Fita Schiariti y Rocio Diaz

Funddn argumentativa

Fx objetive. Fundon gra-
. matical (“eornilias”)

Voz Extema. Funcion
enunciativa / argurien-
tativa:

" Buncion argumentativa

Vo6Z externa. Funcion ar-
dumerntativa.

: Genera un acerca-
" riento a una carac- |
" terfstica de quién va -

a dar testimonio. En

éste caso, NOs anun-

cia qué quien torna

& palabra esta vin- .
culado & ia practica

dei depoite y com-

bate medieval.

. La eleccibn de estos
. fragmientos de vo-

ces externas deja al -
déscubiérto la marca
del anunciadar, que

| inteAta plasmar un

mensaje positivo en
cuanto a ia practica
del deporte e invita,
a través de distintas
voces, a que destu-

" bran 14 actividad.
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“"En boca de todasfo
practicas de ensefianza de produccién radial
en la Universidad Nacional r.; m: £:lz

Manuel Rodrige Torres

Desde 2007, la catedra de Produiccion Radial, de ia Licenciatura
en Comunicacion Social de la Universidad Nacional de La Rioja
1J'La i xesarroila una practica de ensefianza y de aprendizaje
consistente en la produccién, emisién y evaluacion de un progra-
ma de radio.

I} presentar una version preliminar de este texto en el Congreso
REDCOM realizado durante 2015 en ia Universidad Nacional de
Cérdoba (UNC), algunas apreciaciones y preguntas de los asistentes
nos hicieron reflexionar sobre los alcances y particularidades de este
espacio de préctica educativa que cumplié una década.

El programa se denomina “En boca de todos” y se emite sema-
nalmente a través de fa radio de ia UNLaR, Radio Universidad FM
9-d" ‘‘esde sus comienzos, la catedra entendié que fa produccion
y difusion del programa radial era una forma genuine y efectiva de
convertir Sos conceptos, reflexiones y demas actividades gue se rea-
lizan en el aula en una préctica pre-profesional.

Durante el primer mes de cada afjo académico, la cétedra or-
ganiza a los alumnos en grupos y los propios estudiantes eligen a
una pareja de locutores que se encargan de conducir el programa a
10 largo def ciclo anual. Actualmente, hay una pareja par semestte.
Cada grupo tiene la responsabilidad de producir los contenides de
las secciones fijas y, a ia vez, participan como columnistas durante el
programa que les toca producir.

Ademés de constituir un espacio de practica pre-profesional ge-
nuino y exigente, “En boca de todos” también es una actividad de
extension que permite vincular a la catedra y la carrera con la co-
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munidad universitaria y la comunidad externa a través de las sefiales
analégica’y digital de Radio Universidad 90.9

Desde la catedra, las tareas de coordinacién y evaluacién de estas
practicas de aprendizaje derivan en la critica y la reflexién sobre
cémo generar y actualizar las mejores condiciones de promocién de
los conocimientos y competencias vinculadas con el ejercicio de la
produccién de contenidos radiofonicos. El actual contexto tecnol6-
gico y cultural de la comunicacion radial es un eje clave de esta tarea
de reflexion.

t- .ctedra
Practica y contexto

La puesta en marcha del programa de radio responde a los objetivos
establecidos cada afio en la propuesta de catedra de la asignatura.
Se apunta a que el estudiante adquiera y desarrolle habilidades y
destrezas vinculadas con las diferentes facetas de la produccién y
emision de contenidos radiofénicos con diversos objetivos, adapta-
dos a diferentes géneros y formatos, destinados a publicos diferentes
y en distintos contextos culturales y tecnolégicos.

Cabe sefialar que la catedra de Produccion Radial de la UNLaR
estd conformada por la profesora Adjunta, Silvina Herrera Fernan-
dez, Carmen Rizzo y Erica Barrionuevo, como ayudantes de Prime-
ray el autor del presente texto, como profesor Titular.

<En boca de todos” pretende constituir un medio de apoyo pe-
dagdgico orientado a que el estudiante experimente, desde la prac-
tica efectiva, la vinculacién entre el abordaje y la reflexion de los
contenidos tedricos con los saberes procedimentales que cada estu-
diante debe construir mediante su. participacién en las actividades
propuestas por los docentes.

En este sentido, la catedra siempre esta atenta a la necesidad de
que cada estudiante reflexione sobre ia vinculacion entre ia biblio-
grafia propuesta y su roi como productor, columnista y conductor.
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De esta manera, en cada clase tedrica, durante el taller de acti-
vidades practicas y en las reuniones de produccién, cada docente
procura fortalecer y enriquecer la relacion entre los conceptas, pro-
cedimientos y reflexiones sobre el ser y el saber hacer produccion
radiofénica.

La bibliografia que sustenta la propuesta tedrica se apoya especial-
mente en el Manual urgente para radialistas apasionados, de Ignacio
Lopez Vigil {2000), las reflexiones y conceptiializaciones sobre la vin-
culacién conceptual entre la produccién radial y el contexto cultural
y tecnoldgico de Mariano Cebrian Herreras (2001) y la guia de pro-
duccién en radio, de Mario Portugro y EMtor Yudchak {2013).

Al referirse a la formacién que imparten las carreras de Comu-
nicacién Social en universidades y otras instituciones educativas,
Cebridn Herreros (2001:245) remarca que en el actual contexto
tecnoldgico debe avanzarse en la “especializacion del personal de
produccién y creacion”,

El investigador espafiol {21.2 >rd" :rofidia la necesidad de que
las instituciones educativas “reaccionen” ante la permanente ac-
tualizacion del entorno cultural y tecnolégico de la produccion
de contenidos en los medios audiovisuales. Este variable escenario
demanda la constante revision y reflexién sobre las caracteristicas
de los perfiles profesionales y las demandas del campo laboral y su
vinculacién con los planes de estudio que ofrecen a sus estudiantes.

Cebrian Herreros {2001*246) enfatiza que tales procesos fonnati-
vos se producen en un entorno de cambio “permanente” que requiere
la “readaptacion continua” de los conocimientes, las destrezas y habi-
lidades que las universidades pretenden promover en sus estudiantes.

m coro sentido, desde la catedra entendemos que la formacién uni-
versitaria para promover la creatividad y la innavacién en fa produccién
y emisién de contenidos radiofénicos debe asentarse sobre un sélido
conocimiento de las ventajas y desventajas del lenguaje radiofonico, las
posibilidades y potencialidades que aporta el actual contexto tecnoldgi-
coy cultural y el resultado de la investigacién de las précticas producto-
ras de sentido, tanto en la emisién como la recepcion.
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También es necesario conocer como la radio esta vinculdndose
ai entramado conformado- por los medios.tradicionales y las tec-
nologias multimedia; y fundamentalmente, cémo se adapta a los
desafios que impone {a competencia de los demas medios y las ne-
cesidades y modalidades de consumo de los publicos.

La planificacion y la coordinacién de la puesta al aire del progra-
ma remiten a la ineludible reflexién sobre el perfil y la mision social
del productor de contenidos radiales en la sociedad contemporénea.
Tal introspeccion estd asociada con los modelos de programacion
y de relacién con las audiencias radiales que deberfa promover e
investigar una universidad nacional, a través de carreras y catedras
como la nuestra.

Practicas, cultura y tecnologfa

En forma paralela al programa de radio, el taller de actividades préc-
ticas estd orientado a que cada estudiante haga un uso creativo y
criterioso de los elementas del lenguaje radiofonico. Con este fin, se
realizan practicas de seleccién y adaptacion de la palabra, la musica,
Jos efectos de sonido y el silencio para la construccién de textos
sonoros, seglin cada objetivo.

El primer cuatrimestre esta especialmente dedicado al conocimien-
to y la experimentacion del lenguaje audio. En estos primeros meses,
los trabajos précticos que integran lo realizado durante el taller son las
cufias o spot radiofénicas y la produccién y emisién de un radioteatro,
resultado de la adaptacion de un texto literario de un autor riojano.

El segundo cuatrimestre esta dedicado al periodismo radiofénico,
especialmente en lo concerniente a los géneros informativo e inter-
pretativo. De esta manera, al finalizar el ano los alumnos planificaron,
produjeron y realizaron panoramas informativos que incluyen créni-
cas, columnas, entrevistas y fa titulacién y el desarrollo de noticias,
empleando diversos recursos expresivos del lenguaje radiofénico. En
esta etapa, los alumnos realizan reportajes sobre temas de relevancia

~177

social local que luego son emitidos en “En boca de todes™.
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Desde hace un par deafios, los alumnos toman este formato para
reflejar la trayectoria y la-obrade un artista riojano que ellos mismos eli-
gen. De esta manera, la catedra evalia la tarea de recoleccion, seleccion
y construccién de un texto radial referido a ia forma de sentir, pensar
y la expresion artistica de hombres y mujeres de la cultura riojana. La
evaluacion tiene en cuenta el criterio y rigor periodistico para obtener,
seleccionar y emitir la informacién y la creatividad con la que articular
los datos y la forma expresiva del mensaje general y sus distintas partes.

La mediacién pedagdgica

El Programa radial UEn boca de todos” estuvo inspirado en el con-
cepto de mediacién pedagégica {Prieto Castillo: 2003,26) que otor-
ga al docente la funcion de promover y acompafiar al estudiante en
la construccion del conocimiento. De esta manera, la mediacién
pedagogica se transforma en una actitud respecto de la relacién edu-
cativa y un proceso transversal al programa de la asignatura, la guia
de trabajos précticos y las actividades de extensién e investigacién
gue se lleven a cabo.

Esta perspectiva trasciende al paradigma pedagdgico que conce-
bia a las relaciones socio-educativas como la mera itransmisién de
saberes” para convertirse en un proceso de construccién cognitiva
especialmente enfocado en el educando y en el crecimiento del in-
telecto y el espiritu de las personas.

La idea de promover la construccién del conocimiento nos re-
mite a la posibilidad de originarlo y de que los estudiantes deben te-
ner un rol eminentemente activo; que la universidad constituye un
punto de partida y de resignificacién para la construccién de nuevos
conocimientos. Y que, tanto el docente como la universidad, deben
procurar coordinar y articular sus esfuerzos y objetivos para propor-
cionar al estudiante las herramientas para motivarlo ante el aprendi-
zaje y lograr que este proceso se lleve a cabo en plenitud.

Asimismo, acompafiar se diferencia de dominar, imponer o
transmitir porque asigna al educador el rol de orientador y pro-
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motor de la construccién del conocimiento y atribuye ai educan-
do-el principal protagonismo en ese proceso constructivo {Prieto
Castillo: 2003,35).

Acompariar es orientar al estudiante sobre como y para qué debe
desarrollar las actividades educativas propuestas, pero sin invadir
ni desplazarlo del rol de constructor de sus propios conocimientos.

La mediacién pedagégica reconfigura ei vinculo entre docente y
alumno priorizam}: <1 yri>ceso de aprendizaje por encima del resul-
tado final de las actividades desarrolladas; y propone encontrar los
mejores "medios” para lograr la asimilaciéon de lo-s conocimientos
por parte del estudiante.

Promover y acompafiar el aprendizaje es aprovechar y adver-
tir las potencialidades del espesor cultural para lograr un proceso
educativo interdisciplinario en el que la historia, las costumbres,
el lenguaje local y la tradicion del alumno no estén aislados de la
construccion del conocimiento.

Para. Prieto Castillo {2003, 40), "mediar este tender puentes en-
tre lo conocido y lo desconocido, entre lo vivido y lo por vivir. Es
por ello que cualquier creacién del ser humano puede ser utilizada
como recurso de mediacion”.

En esta linea, la catedra procura que los grupos de produccion de
“En boca de todos” aprovechen las posibilidades de vincular al texto
con el contexto que les brindan las caracteristicas y el entorno de
la comunicacion radial, y sobre todo en una emisora universitaria.

La mediaciéon pedagdgica permite, ademas, dotar de sentido al
proceso de aprendizaje para que sus destinatarios puedan apreciar su
importancia y sus posibilidades de aplicacién en diferentes contex-
tos, especialmente el futuro campo laboral del estudiante.

Légicamente, esta concepcidn apunta ademas a estimular al edu-
cando para que ocupe el rol protagonice que le cabe en esta relacion
y desarrolle un espiritu de superacion permanente como alumno y
corno ser humano.

De esta manera, acompafiar y promover la construccién de nue-
vos conocimientos por parte de cada estudiante implica estar junto
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a ellos, saciar sus dudas y situarlos en este nuevo contexto para que
su paso por la universidad sea pleno y efectivamente transformador.

En definitiva, IIEn boca de todos” pretende constituir una expe-
riencia de mediacién pedagdgica dirigida a potenciar el proceso de
ensefianza y aprendizaje y sus contenidos vinculdndolos a la realidad
social y cultural en la que se origina.

Resignificar las practicas de ensefianza y de aprendizaje

La mediacion pedagogica posibilita que docentes y estudiantes pue-
dan resignificar, de manera permanente, nuestros objetivos y las ra-
zones que los llevan a tomar decisiones vinculadas con las practicas
de enseflanza y aprendizaje.

Este proceso de resignificacién permite que el alumno co-
nozca con més precisién, compare y hasta polemice con los
docentes sobre la utilidad y aplicacién de los contenidos teé-
ricos y las actividades practicas de la asignatura; y a la vez,
las pueda relacionar con las demds asignaturas de la carrera.
Ahora ei currfculum; cobra {0 al menos deberia cobrar) repentina
coherencia y la coexistencia de asignaturas provenientes de diversas
disciplinas cientificas es sintetizada en el perfil profesional del gra-
duado. Esta postura confiere sentido ai material teérico, los trabajos
précticos y toda otra actividad que forme parte del programa aca-
démico de la catedra; y deberia redundar en una mayor participa-
cién, interés y compromiso del alumno con su propia formacion.
Verénica Edwards (1992,07), especialista en la materia, explica la
necesidad de dar sentido a las practicas educativas

En el saber pedagdgico estdn comprometidas racionalidades, representa-
cionesyafeccionesque cobransentido enel aprendizaj e significativo délos
alumnos. Estd comprometida, por ejemplo, una determinada represen-
tacion del sujeto que aprende; una determinada representacion de lo que
esaprender, de lo que es conocer, de lo que es ensefiar, de lo gue es evaluar.
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Otra forma de re-significar la educacién superior y el rol de sus
distintos actores os “comprender err toda su ditmension al concepto
de necesidad de aprendizaje. Este no alude solamente a la distancia
entre lo que el sujeto sabe y debe saber, sino también a lo que el
estudiante desea saber”, agrega Edwards (1992,07).

'm m:e sentido, también tenemos siempre presente que el es-
tudiante universitario aprende mejor cuando se parte de su vida y
de su experiencia, cuando son movilizados sus conocimientos y sus
maneras de percibir y de enfrentar situaciones.

En sintesis, cada afio, iniciamos la experiencia de poner en mar-
cha “En boca de todos*' desde la idea de que la produccién radial
es un campo fecundo y especialmente propicio para desarrollar una
experiencia de mediacién pedagégica {Prieto Castilio: 2003, 26) en
fa que cada estudiante sea capaz de apropiarse de los conceptos,
habilidades y procedimientos necesarios para su futura insercién en
el campo profesional de la comunicacion social.
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Nuevas audiencias/nuevas estrategias.

Relato de experiencia de la radio de la Universidad
Nacional de Rosario

(FM 103.3)

Fuefa Fernandez Civico, Martfn Parodi

Introduccion

Las radios universitarias en Argeniina poseen un origen vineulado
a la divulgacion de la labor de las universidades y de sus actividades
académicas, cientificas, estudiantiles e institucionales. Sin embar-
go, con el paso de los afios se han constituido y consslidado como
canales de comunicacién y difusién no sélo de la comunidad uni-
versitaria, sino también del entorno social en el cual se encuentran.
Esa modificacién se ha desarrollado con una intensidad que llevé a
que en algunos casos, corno en el de Radio Universidad de Roesario
{FM 103.3 Mhz) el publico universitario, en particular el estudian-
tado, se haya desvinculado de la propuesta de la emisora tanto en su
calidad de oyentes como de potenciales productores de contenidos.

Esta mutacion, junto a una progresiva pérdida de audiencia jo-
ven, nos han llevado a repensar esta relacion, realizando una serie de
modificaciones tanto en la programacion y circulacién de conteni-
dos, como asf también en relacién a los vincules establecidos con el
estudiantado en particular y ios jévenes en general. A través del pre-
sente articulo, nos proponemos compartir la experiencia que, en ese
sentido, estamos llevando a cabo en Radio Universidad de Rosario.

Radio UNR. Historia. Quiénes somos
Radio Universidad 103.3 comenzé a transmitir en junio de 1994. En

sus inicios fa programacion general era musical: se esctichaban discos
enteros. En ese entonces la radio file generando un vinculo con los
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estudiantes, ya que la propuesta musical estaba alineada a los gustos
musicales-jovenes —Ilos programadores musicldes-tambiéri lo eran—y
ademds se convertia en una compaiiia poco intrusiva, especialmenteala
hora de estudiar. Sin programas, ni locutores, ni tandas publicitarias, ni
saltos abruptos de estilos musicales, ni los hits del momento, escuchar ia
radio y estudiar se volvieron actividades plenamente compatibles.

Este tipo de programacion dejaba la puerta abierta a que ios
estudiantes pudieran pensar propuestas, proponer ideas y presentar
proyectos. Fue asi que los primeros programas fueron surgiendo a
partir de diferentes concursos y pasantias para estudiantes y egresa-
dos de la Licenciatura en Comunicacién Social de la Universidad
Nacional de Rosario.

En ese entonces la programacion gozaba de un caracter joven,
principalmente porque estaba realizada en su mayor parte por es-
tudiantes y graduados veinteafieros. Pero ademds por un contexto
de consumo de medios de comunicacién que propiciaba las ansias
de participar y de ser escuchados: hacia finales de fa década del 90
e inicios del nuevo siglo, no existian las mismas posibilidades de
expresién que ahora. El ingreso a un medio que competia directa-
mente con otras emisoras de la ciudad revestia otras implicancias.

Con el paso del tiempo, tanto los diferentes programas corno sus
realizadores fueron ganando en experiencia y forjando su propia tra-
yectoria. Si bien esta situacion generé que Radio UNR consiga esta-
blecerse en la ciudad y en la regién, aquellos "Jovenes estudiantes” son
ya graduados, docentes y profesionales, cuyos précticas e intereses se
van alejando cada vez més de aquellas de los estudiantes universitarios.

11 natural paso de los aios se sumé la incorporacién de cambios
tecnoldgicos: tanto la aparicién de internet como el surgimiento de
nuevos dispositivos y herramientas propiciaron nuevas formas de
circulacién y consumo de las producciones radiales. Esto se ve con
claridad en las innovaciones de los tltimos afnos, con experimentos
transmedia, sitios de radio que redefinen la experiencia de la escu-
cha, ia proliferacion y accesibilidad a radios por streamingy la irrup-
cién del celular como principal dispositivo para acceder a diferentes
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consumes culturales.

Todos estos factores nos llevaron a revisar no sélo nuestras prac-
ticas de produccion y consumo, sino ademés nuestro vinculo con
los estudiantes y con los jévenes en general, para desde alli proponer
nuevas estrategias.

Nuevas circulaciones y consumos. Nuevas estrategias

El entorno ::: establece nuevas relaciones y modifica la forma de
consumir radio. Segn Rodero Antén (2002) la radio en internet

es més que radio, es sonido contextualizado con imagen e informacion
escrita, ademds de la emisién estricta de la programacién convencional que
oferta cada una de las cadenas radiofénicas en Onda Media o Frecuen-
cia Modulada. Por eso, en internet descubrimos dos tipos de prestaciones
sonoras: la radio en sentido estricto, tal y como la conocemes, con una
emision continuada y una programacién estructurada sujeta a una tempo-
ralidad y, por otro lado, una serie de informaciones escritas sobre diversos
contenidos, apoyadas por imégenes y enriquecidas con material sonero.

Desde la segunda mitad de la década de 2000, la aparicién de las
primeras transmisiones por streamng de -algunas emisoras y de cier-
tas plataformas que permitian almacenar archivos de audio en Ja web
comenzaron a configurar un escenario mixto, como el que menciona
Rodero Antén, para la circulacion de contenidos radiofénices. Este
escenario se foe acentuando en los dltimes afios, con el consumo de
radio a través de internet (ya no solo en computadoras sino especial-
mente a través de dispositivos méviles) asi como con la proliferacion
de los podcast y de diversas plataformas para almacenar audios en la
web y con la posibilidad de escuchar radio en diferido que brindan
emprendimientas como RadioCut.f

1 RadioCut e§ una plataforma de internet desarrollada en Argentina gque parrii-
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Desde nuestro rol de docentes de la catedra de Produccién ra-
diofénica (asignatura del segundo afio de la Licenciatura en Comu-
nicacién Social de la UNR), durante los Gltimos afios venimos in-
vestigando informalmente los habitos de escucha de los estudiantes
a través de una encuesta que realizamos al inicio del ano. Algunas
de fas preguntas son:

» Escuchds radio?

*  ;Qué emisoras/programas?

+  (Desde qué dispositivos?

*  Que es producir para radia?
*  ;Quiénes trabajan en la radio?
o ¢Para qué sirve la radio?

A partir de las respuestas obtenidas pudimos observar que si bien
es cada vez més escasa la escucha de radio en su formato tradicional,
los habitos de escucha de audio en general se han incrementado.
& o rés de diferentes dispositivos {celular, tableta notebook} estan
expuestos al sonido, ya sea para escuchar musica {cuya circulacion
y alcance se incrementaron gracias a las posibilidades que brindan
plataformas como Spetify o ¥outube), o voces {en formatos que mu-
chas veces se encuentran encapsulados en videos pero que se trata de
contenides predominantemente sonoros, como tutoriales, youtubers
o audielibros). Incluso se dispar6 la generacion de relatos sonoros
a partir de la popularidad de los mensajes de voz en Whatsapp. En
reiteradas ocasiones Jeslis Martin Barbero ha mencionado que “la
tecnologia parece estar mas cerca de lo oral que de lo escrito”.# Lo
demuestra la evolucién del chai, que ademés de permitir el des-

te escuchar emiisoras de radio de manerd diferida. En su descripcion explica:
"RadioCut permite escuchar programas de radio de hace horas, dias 6 meses.
También permite crear recortes, destribiendo segmento$ deé esos prograrmas,
para compartirlos donde tjuieras”. Se puedé accedeér én https://radiocut.fii

2  Barbero, 2017.
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pliegue del lenguaje de la oralidad a través de la escritura, ahora
también ofrece la posibilidad de enviardirectamente audios, Hey,
casi sin saberlo, se han convertido todos en productores amateurs de
contenidos sonoros.

Teniendo en cuenta todo esto, podemos decir que la circulacién
{y con ella, la escucha) de un programa de radio ya no termina
cuando termina su emisién {en su horario y formato més tradicio-
nal} sino que es a partir de ese momento donde cobra nueva vida
y encuentra nuevos canales para llegar a la audiencia. Es por ello
que desde Radio Universidad de Rosario, estarnos trabajando en
el desarrolle de diferentes estrategias para generar una circulacion
de contenidos a través de diversas plataformas (y con ello nuevas
formas de produccién), que permitan recapturar la audiencia joven
en general, y la audiencia universitaria en particular.

Entre las nuevas propuestas desarrolladas se encuentran:

La produccién de un nuevo programa por las tardes, llamade
“Falso vivo”.

Circulacion de contenidas en redes sociales.

Creacién de una app para teléfonos celulares.

Generacion de nuevos vinculos con las facultades de ia UNR, en
particular con la Escuela de Comunicacién Social.

Falso vivo

El objetivo principal de la creacién de este programa fue el de pro-
piciar un espacio que tenga al humor en su centro (un aspecto que
el resto de la programacién de fa radio no tiene entre sus priori-
dades). No solo humor, sino también entretenimiente. Buscando
hacer humor a partir de diferentes miradas del mundo, sin depender
de la burlay la frivolidad, sino partiendo desde la siguiente premisa:
(como podemos hacer que todos los contenicas sean més entreteni-
dos sin perder su relevancia y profundidad?
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[.a necesidad de expandir los canales de escucha en base a los
hébitos de consumo de los jovenes obligé al programa a la apuesta
por segmentos cortos y distribuibies a través de las redes sociales con
potencial de viralizacion. Se desarrollé en paralelo un sistema visual
que responda a los mismos lincamientos y que permita introducir-
nos con un mayor y més efectivo impacto en un mundo dominado
por lo visual e instantdneo como son las redes sociales.

Se postulé la interaccién permanente con redes sociales, para,
nutriese de feedfiack j participacion de la audiencia, mostrando el
backstage, anticipando y potenciando lo que sale al aire.

Otra estrategia para conectar com los intereses de una audiencia
joven y estudiantil fue la de convocar directamente a representantes
de esa generaciéon como columnistas del programa en &reas de su
propio interés. Asi, el equipo se nutri6 de voces de menos de 25
anos gue hablan de videojuegos, tecnologia, hip-hop, miisica elec-
trénica y “movida adolescente2

La Gltima etapa de la planificacién anual se desarrollara con la
realizacién del programa en vivo desde distintas facultades. El for-
mato serd el de radio en vivo com. un pequefio recital; de bandas,
como una forma de generar visibilidad para el programa y la radio,
recogerféediiack directo de las reacciones de nuestra audiencia obje-
tivo y potenciar acciones en conjunto entre la radio y la universidad.

Redes sociales

Luego de contemplar las opciones de alojamiento y circulacién
de audios online® nos decidimos por utilizar la plataforma Youtube
cjaaio lugar p-ara subir los fragmentos de audio de la radio, especial-
mente porgue funciona en si misma como una comunidad. No sélo
ofrece una optimizacién del rankeo en buscadores —por tratarse de
una empresa de Google— sino que ademas genera una circulacién y
retroalimentacion que a largo plazo puede redundar en mayor can-
tidad de gente conociendo la radio desde cualquier lugar del mundo
a partir de su perfil en Youtube,
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No es el contenido de la radio lo que quedo obsoleto, sino su cir-
culacion. Debemos salir a conguiistara la audiencia de manera activa
porque la audiencia es activa y no depender de estrategias pasivas que
apunten a un consumo pasivo. La audiencia sigue-al programa que
quiere, a la hora que quiere: £EI producto que consume [...] es inaca-
bado, abierto, vinculado, mestizo, no lineal, compartido, remixa:.. "

La presencia online de nuestra radio comienza a orientarse en ese
sentido, con un perfil de oyente mas multimedia!l. No buscamos la
redundancia de una audiencia que prenda la radio y consuma los
contenidos de las redes sociales al mismo tiempo, sino fomentar
un consumo desagregado y on demand {que los oyentes busgquen
los contenidos de fa radio que deseen). El desarrollo de esta clase
de contenidos, que pueden ser originales o construidos en base a
audios que salieron al aire con anterioridad, es otro desafio que nos
hemos propuesto enfrentar con Ia asistencia de ios alumnes que se
sumen a fa radio en el marco de las précticas pre-profesionales.

Por otro lado, corno parte de una mayor integracién con las po-
liticas de comunicacion de nuestra universidad, estamos en fa etapa
final de la construccion de un manual interno de uso de redes so-
ciales, a partir de fa estrategia disefiada junto con la Secretaria de
Comunicacion y Medios de la UNR.

Las dos ideas base de esta estrategia son la de anticipacion y
circulacion.

Por anticipacion entendemos las acciones orientadas a informar
los contenidos que atn no se emitieron al aire y las acciones orien-
tadas a fortalecer la sensacion del vivo de la radio fen este instante
esta sucediendo esto, prendé la radio y no te quedes afuera”), com-
partir experiencias. El objetivo es lograr un mayor encendido de la
radio para el consumo en vivo de los programas.

Por circulacién entendemos la segunda vida que cobran los con-
tenidos una vez que ya fueron emitidos al aire: es el consumo on

3  igarza, 2017.
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demarid, son los segmentos distribuidos a través de Youtube, son
los videos de minimonciertos realizados en los estudios de la radio,
son los fragmentos cortos de audio retrabajades como video para
Instagiam, etc. El objetivo es lograr llegar a una audiencia que qui-
z4 jamds prenda nuestra radio, pero pueda escuchamos de manera
fragmentada por las redes sociales.

Por dltimo, nos encontramos experimentando con la incorpo-
racién de audios generados por la audiencia. Los oyentes pueden
apropiarse de los contenidos, y participar especialmente a través de
audios de Whatsapp. Se busca superar el concepto clésico de fa con-
signa que parte de los conductores al principio del programa para
fomentar y direccionar la participacién. El objetivo es encontrar
nuevos relatos y formas de contar historias, utilizando la légica con
que los jévenes se comunican oralmente a través del Whatsapp, pero
también alentar nuevos usos y desafios que sumen a la narrativa mas
general de la radio.

Aplicacion para celulares

2 .wtir del cambio de nuestro servidor de streaming por uno que
cuenta con mayor capacidad de oyentes, y fundamentalmente una
muy superior calidad de audio, surgi6 la posibilidad de desarrollar
una aplicacién para escuchar la radio Online desde ios celulares. Ini-
cialmente ia app cuenta con un disefio bésico predeterminado, por-
que nos encontramos en periodo de pruebay andlisis de los hédbitos de
consumo que genera. A futuro se le incorporardan mayores opciones
y contenidos pero siempre respetando ei concepto principal: con un
solo clitk ya estds escuchando la radio. Con otro elitk, se ofrece la po-
sibilidad de navegar la web de la radio sin salir de la aplicacion. Esto
presenta un desafio en cuanto al disefio y eleccién de ios contenidos
de ia web, para que puedan ser adaptados y pensados para su consumo
desde celulares y en una situacion de escucha en paralelo de la radio.

Se organizé una campafia en tres etapas para promocionar la
descarga de 1a app y ampliar nuestra base de oyentes onlinw La pri-
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mera etapa consistio en la rotacion permanente de un spot publici-
tario de la appen nuestra programacion y su promocion por parte
de los conductores de la radio. Con esta accion se logré incrementar
la audiencia a través del streaming en un 30% y llegamos a las 500
descargas de la aplicacién. La segunda etapa fue el aprovechamiento
de una circunstancia de programacion para testear la insercion de
la radio en la audiencia universitaria. Con motivo de las elecciones
a diputados nacionales, la universidad organizé en una de sus aulas
un debate publico entre los candidatos al que asistieron coma pu-
blico docentes y estudiantes. Radio Universidad fue el (inica me-
dio que transmitié en vivo el debate completo. En este contexto, se
realizd una pequefia campafia promocional entre los asistentes, con
volantes, afiches y la presencia i situ de dos de nuestros prograrmas
transmitiendo en vivo. Con esta accién se lograron picos de audien-
cia que duplicaron nuestros nlmeros previos y superames las 1000
descargas de la aplicacién, fundamentalmente entre los estudiantes,
lo que ha llevado a un crecimiente sostenido de la audiencia de les
programas de la tarde.

La tercera etapa, planificada para 2018, serd la de replicar la
campaiia realizada durante el debate, en cada una de las facultades
de la UNR. Para esto ya nos pusimos en contacto con las autori-
dades de las doce facultades con el plan de sumamas a los eventos
convocantes que realicen con transmisiones en vivo y campafia de
afiches y folletos. Con esta accién aspirames a duplicar nuevamente
nuestra audiencia Online en el transcurso del afio.

Radio UNR y su vinculo con la universidad

Escuelfa de Comunicacion Social.
Précticas pre-profesionales en Radio UNR

Nuestra radio se ha nutrido desde su nacimiento de jdvenes estu-
diantes y graduados recientes de la carrera de Comunicacion Social.
Este tipo de experiencias pre-profesionales ha resultado muy friicti-
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fera en el pasado, por ello hemos vuelto a ponerlas en marcha con
una diferencia:- en lugar de ser eventuales, dejarlas en Nncionamien-
to permanente, con convocatorias abiertas y una mayor integracion
entre la catedra de Produccién Radiofénica y la emisora.

Las précticas pre-profesionales en Radio Universidad se presentan
como un &mbito de vinculacién entre la Escuela de Comunicacion
Social y la Radio Universidad 103.3. Se trata de una instancia de
desarrollo de procesos de ensefianza y aprendizaje, un espacio de for-
macién integral del alumno, a partir de ia experimentacion y ia crea-
tividad puestos al servicio del aprendizaje de ios lenguajes sonoros.

Esta experiencia se constituye asi en un elemento clave en el
trayecto pedagégico, brindando ja posibilidad de articular los con-
tenidos tedricos aprendides durante el cursado, desarrollando nue-
vos modos de produccién de contenidos en ef ambito de las rutinas
laborales de los profesionales que se desempefian en la Radio de la
Universidad de Rosario.

Participantes del proyecto:

« Cétedra de Produccién Radiofénica de la Licenciatura en

e Radio Universidad (FM 103.3)

+  Escuela de Comunicacion Social de la Universidad Nacio-
nal de Rosario

Objetivos pedagégicos:

 Facilitar los proceses de apropiacion y de generacion de
congcimientos, articulando saberes en el desempefio de los
estudiantes en el Ambito de la radio de la Universidad Na-
cional de Rosario.

Proporcionar sabetes y habilidades complementarios a la
formacion académica.

§  Ofrecer herramientas que contribuyan a la eleccién u orien-
tacién profesional futura.
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Los tutores son docentes de Produccién Radiofénica. Cada uno
de ellos arma un plan puntual con sus practicantes asignados, a par-
tir de la variedad de perfiles de produccién con que cuenta la radio.
El objetivo es que el alumno se Heve la mejor experiencia posible,
especializandose en el 4rea de la radio de su Interes. Esta interaccion
nos permite también zanjar ciertas diferencias que a veces surgen
entre lo que se ensefia y lo que se hace en la practica diaria.

Vinculacién con el Laboratorio Sonoro (Labso) de la
Escuela de Comunicacién Social

El Laboratorio Sonoro {LabSo} es un espacio que se inaugur6 en
octubre de 2010 en reemplazo del viejo estudio de radio, ubicado
en el edificio de la Facultad de Ciencia Politica y Relaciones In-
ternacionales. El mismo cuenta con dos estudios de grabacién; que
permiten a la comunidad educativa {estudiantes, docentes, investi-
gadores, equipos de extension) desarrollar producciones sonoras de
manera integral, desde la grabacion hasta fa circulacién.

El Labso cuenta con un sitio -::>* en el cual se alojan las pro-
ducciones realizadas, articulos de investigacién y un canal de strea-
rning. La creacion de este canal posibilité la construccion de una
programacién realizada integramente por estudiantes, vinculada a
un cambio de perspectiva en las materias vinculadas a la radio.

Consideraciones finates

Todo lo aqui descripto, forma parte de una estrategia de cambios a
desarrollar en el corto plazo: incorporar una nueva perspectiva a la pro-
duccién diaria que posibilite la integracién del medio al sistema educa-
tivo universitario, asimilando nuevas herramientas de difusion y distri-
bucién de contenidos de acuerdo con los nuevos habitos de consuma.

4 Wiviv:laBoratoriesonorount.com
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Una vez consolidada este plan de trabajo, nos planteamos una
segunda etapa en la que desarrollaremos una serie de acciones como
fa incorporacion de voces y contenidos de interés para los jovenes,
la migracion de la audiencia analégica hacia lo digital y la experi-
mentacién en el movimiento mudando el estudio de radio a otros
espacios fisicos.
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Tareas y voluntades parecidas

Ricardo Haye

Sabemos desde hace mucho que las personas aprenden por empal-
me de experiencias. Es decir que nada nuevo se puede afincar en
nosotros si no se conecta con algo ya aprendido.

Cada ano, en ios primeros dias de clases, nos enteramos que
nuestros estudiantes carecen casi por completo de la experiencia de
escuchar radio. Su vinculo més cercano es la musica, pero no nece-
sariamente la reciben por intermedio de nuestro objeto de estudio.

A partir de alli arranca un viaje en el que practicamente todos
los paisajes les resultan desconocidos. Y nuestra tarea es lograr que
los descubran y se entusiasmen con ellos. Para alimentar nuestras
energias ante la improba gesta, solemos ilusionarnos con la fragan-
cia aventurera del emprendimieiito.

De ese modo llegamosal final de los cursos y descubrimos que la
radio fasciné a algunos, que les resultd atractiva a varios més y que
no les disgusté a otros cuantos de esos estudiantes.

Si fuésemos comerciantes podrfamos pensar que vendimos muy
bien la mercaderia, pero como no lo somos nos cabe creer que du-
rante el trayecto fue la propia radio ia que los cautivo con sus recur-
sos y posibilidades. Y que, en todo caso, quiza nosotros no hayamos
desentonado como timoneles de esa travesia de descubrimientos.

La onceava edicion de las Jomadas Universitarias La Radio del
Nuevo Siglo nos propuso desarrollar un taller de actividades Aulicas
para poner en comun las experiencias de equipos docentes de talle-
res o catedras radiofonicas de distintos lugares del pais. Alli conflui-
mos referentes de cinco universidades nacionales argentinas, las de
Entre Rios, Olavarrfa, Rio Gallegos, Tucuman y Comahiie.
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Una de las conclusiones a las que arribamos Ariel Levatti
{(UNERja Diego fbarra y Jorge Ambito {UNCPBAII Christian Bo-
tos y Mariana Altieri (UNPA); Tina Gardella {UNT) y el autor de
estas lineas (UNIComahue) es que, pese a que en algunas de nuestras
carreras de comunicacién social la radiodifusion tiene mayor pre-
sencia que en otras; a pesar de que existen cursos de caracter cuatri-
mestral y otros de tipo anual; que algunas son cétedras y otros son
talleres; y que ciertas universidades poseen cursos masivos mientras
que en otras son reducidos; nuestras asignaturas de radio tienen mas
asuntos en comtin gue diferencias.

Ante un auditorio de estudiantes y docentes universitarios y de
ciclo intermedio, expusimos nuestra conviccion acerca de que las
similitudles superan a las discrepancias, basados en que solemos tra-
bajar con unidades teméticas andlogas, utilizamos los mismos mate-
riales bibliogréficos, implementamos actividades practicas parecidas
e, incluso, interactuames con sujetos en formacion de rasgos equi-
valentes ya sea que vivan en el norte, el litoral, la pampa hiimeda o
la Patagonia argentina.

K todo ese cimulo de semejanzas hay que sumar también (y de
modo destacado) las preocupaciones que laten al unisono en nues-
tros equipos docentes.

Mas all de la vocacién general por hacer cada vez més eficiente
y rica nuestra prestacion académica, entre las inquietudes parti-
culares compartidas hay que mencionar, en primer lugar, la bus-
queda permanente por encontrar el equilibrio adecuado entre las
nociones tedricas y los contenidos practicos que integran nuestros
programas de catedras.

La voluntad manifiesta es escapar al reduccioiiismo que supone
una formulacién puramente instrumental de propuestas. Los do-
centes de radio sabemos que un programa de estudios que empieza
y concluye con recetarios para escribir noticias 0 meros consejos a
tener en cuenta a la hora de realizar entrevistas, no solo no agota las
posibilidades sino que nos priva del abordaje de cuestiones que nos
permitirian ejercicios de analisis y reflexion mucho més nutritivos.
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A sabiendas de que siempre estaremos en desventaja con cuai-
quier profesional radiofénico active en materia de experticia por
horas de trabajo puntual o de resolucién de tareas especificas, nues-
tro mayor interés debe ser proporcionar a nuestros estudiantes el
umbral tedrico que les permita superar en el menor lapso posible
la brecha de entrenamiento con quienes ejercitan cotidianamente
estas labores. Ese bagaje conceptual debe ser el que les permita eva-
luar los modos mds efectivos de solventar la necesidad comunicativa
procesando situaciones, evaluando sus circunstancias, analizando
los contextos, relevando antecedentes, estableciendo relaciones con
otros hechos v anticipando consecuencias.

En ese sentido, sabemos que las carreras de comunicacidn social
que estdn relacionadas con emisoras universitarias pueden benefi-
ciarse no solo de un espacio de précticas generoso sino también de
referencias ttiles a la hora de dar discusiones y ejemplificar acerca
de cuestiones profesionales y deontoldgicas, asi como de aspectos
relacionados con lo que el medio expresa y cémo lo hace.

Somos igualmente conscientes de que muchos de nuestros es-
tudiantes estdn ansiosos por zambullirse en estudios para grabar o

emitir, seleccionar y presentar musicas, operar programas de mani-

em
pulacién digital del sonide, etc. Sin embargo, atender sus avideces

I

no puede hacernos perder de vista que esos futuros profesionales




El desarrollo de ese pensamiento complejo requiere incluir en
el menu de nuestras asignaturas la constitucion de las agendas te-
maticas de la radio, explorando qué unidades de sentido se replican
hasta el hartazgo y cuéles- otras constituyen espacios de vacancia.
Acerca de los temas de los que “ia radio habfa” y aquellos sobre los
que calla, debemos interrogarnos acerca de cual es la presencia de lo
relevante y fo superfino; lo trivial y lo profundo; de fo ocasional y lo
sistemético; de lo azaroso y lo planificado.

Ei abordaje de cuestiones como estas puede ser la plataforma
desde la cual comencemos a vislumbrar futuras tesis que abastez-
can un ambito hasta aqui poco examinado por quienes transitan las
etapas finales de sus carreras de grado. Aun sin disponer de datos
sistematizados de cada una de nuestras carreras, nos asiste la certi-
dumbre de que fa investigacion acerca de la radio va a la zaga de la
que se lleva a cabo con la prensa escrita, la televisién o el cine como
objetos de estudio y que esa condicién constituye otra caracteristica
en comdn de muchas de nuestras carreras.

La situacién nos lleva a interrogarnos respecto del énfasis que
ponemos para volver visibles los aspectos relacionados con la ac-
tividad radiofénica que requieren indagacion porque esa tarea nos
permitirfa evaluar la vigencia del medio, servirfa para constatar
continuidades o modificaciones en los habitos perceptuales de las
audiencias y brindarfa una actualizacién informativa general que
enriqueceria el trabajo de nuestras asignaturas.

Un aspecto que encontramos felizmente reiterado en nuestras cé-
tedras y talleres es fa acuciosa bUsqueda por trascender los limites de
la radio durante el proceso de ensefianza-aprenc:mm. . s alld del
medio supone establecer una ligazén firme entre nuestras actividades
y algunos principios que no resultan negociables. Entre ellos ponde-
ramos especialmente la reivindicaciéon del acceso a la comunicacion
como uno de los derechos humanos con cuya defensa estamos com-
prometidos. Pero también la promocién de valores como la solidari-
dad, el compromiso y la ética profesional, asf como la priorizacién de
los intereses colectivos por encima de los individuales
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La formulacién de criterios rectores como estos también conlle-
va la coincidencia en que capacitar buenos radiatistas nos preecupa
menos que contribuir a la formacién de buenas personas.

Seglin convenimos, el acento gue ponemos en los aspectos vin-
culados con lo radiofénico jamés va por delante de nuestro con-
vencimiento de que esas particularidades no son otra cosa gque un
recurso que debe estar al servicio de la articulaciéon dialéctica entre
la realidad y el mundo de las ideas. Ese cosmos doctrinal al gue Ja
radio puede y debe tributar, es el que facilitard la potenciacién de
nuestras matrices culturales, la expansion de los niveles de concien-
cia critica de las personas y la creacién de espacios de relaciones
fraternas entre ellas, resguardando Jos lugares para la utopia social y
ia participacion activay comprometida de la ciudadania.

En virtud de este ideario, cualquier formulacién de lo radiofé-
nico exclusivamente per se, desprovista de contexto y de propdsitos
ulteriores nobles, carece de todo sentide.

Abogamos por una radio que favorezca el desarrollo de nuestra
capacidad como seres sociales; de un medio claramente alineado
con la causa del enriquecimiento simbdlice de sus oyentes; de una
institucién decididamente implicada en la gratificacién sensorial y
la tonificacion creativa de sus audiencias.

Y para eso ei aulico tiene que ser un espacio consagrado al floreci-
miento de la imaginacién y la sensibilidad de los actores que consti-
tuyen esa unidad indivisible que es la catedra: docentes + estudiantes,

La via més idonea y eficaz para alcanzar esas metas es la de apro-
piarse y poner en comin una gama de referencias culturales y artis-
ticas amplias: literatura, mdsica, cine, teatro, pintura. Es ese magma
nutriente que desborda lo radiofénico el que habilitard construcciones
semanticas fructiferas y formulaciones estilisticas variadas y sabrosas.

Contenié® : ' m " m-v. my

Se trata de dos aspectos sobre los que los docentes solemos quejar-
nos con alguna amarga recurrencia. Por un lado, las agendas tema-
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ticas de la(s) radio(s) estdn muy lejos de satisfacer las demandas de
plblicos que caela dia aparecen mas segmentados y diversificados.
Por otro, ia reiteracion y limitacién conceptual va acompafiada en
espejo por formas de baja expresividad, que también son recurrentes
y de escasa variedad.

En varios segmentos de las XI Jornadas Universitarias La Radio
del Nuevo Sigla pudo escucharse el mismo reclamo ante la apabu-
llante homogeneidad que el socorrido formato del nmeasm < ¥
dio-revista imprime sobre la (casi) totalidad de las programaciones
al use. Y no es porgue desconezcamas Jas enormes posibilidades
gue esa estructura de produccién potencialmente ofrece, sino por la
reducida inversion estética que efectivamente entrega.

Ne sen argumentos novedesas. Los venimos registrando desde
hace varias ediciones de nuestra cita anual Pero esta vez adquirie-
ron especial resonancia por el feliz planteo plenario que camped en
buena parte de las Jomadas.

De este modo, varios colegas alzaron su voz en protesta por los
déficits de tematizacion de la radio contemporéanea, mucho mas sig-
nificativos cuando se evita la circunscripcion a los tratamientos oca-
sionales y se elige considerar la sistematicidad con la que cada emisora
construye su mend, y por la insipidez de tantos planteamientos que
equilibran pobreza de contenidos con indigencia de continentes.

Un repaso rapido por nicleos teméticos relevados en nuestras
catedras pera poco Visitados por fa radio convencional, arroja un
inventario censtituido, entre otros, por estos asuntos: fotografias
sonoras de nuestros barrios; formas de socializacién en tanguerias
y otres reductos para mayores; mundes nocturnos: la terminal de
o6mnibus; pesibilidades de explotacién turistica en lugares no tradi-
cionales; causas de la depresion en adolescentes, jévenes y ancianos;
brujas modernas: remedios no convencionales para el cuerpo y el
alma; escenarios de jas fiestas populares; caracteristicas del acosador
callejero; la historia que se ensena en los colegios; los libros que se
leen en colegios; fortaleza de ja institucién matrimonial en nuestros
dias; -: dénde pueden ir los hombres y muijeres solos/as de mas de
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40?; historia de nuestras comidas tradicionales; anélisis de tramas y
argumentos en los video-juegos; etc. Es obvio que esta némina no
agota el repertorio posible de una radio que apueste a ensanchar su
alforja los asuntos por abordar, pero brinda ejemplos de cuestiones
sobre las que no suele detenerse la mirada radiofénica.

En tanto, ia pauperizacion formal que advertimos se basa so-
bre todo en ausencias tan estridentes como las de las adaptacio-
nes literarias, fa dramaturgia sonora, la investigacién documental,
la combinacién de estos formatos a través de los “dociidramas”,
los relatos de viaje, las historias de viday demds propuestas que
—més all4 de excepciones notables— no tienen cabida ante la
presencia excluyeme de reportes de transito, informacion clima-
tica. entrevistas telefonicas a referentes politicos, deportivos o del
espectaculo, algunas chdcharas insustanciales para llenar tiempo
y una sesgada intervencién de los oyentes que, apenas con salu-
dos y mensajes ponderativos sobre la programacién, no alcanza
el rango de una participacién conceptual activa y plena. Entre la
insuficiencia de lo entregado y la demasia de lo que falta, nuestra
exigencia no parece descabellada.

Para co.rregir esta poq_uedad,. los docentes solemes insistir en la
necesidad de reeguilibrar la presencia de los elementos que abas-
tecen la textualizacion sonora de la radio. La basqueda, insosla-
yablemente, conduce a pensar en modos capaces de edificar una
nueva poética que refresgue o actualice sus modos expositivos, en-
fatice sobre las propiedades benéficas de una comunicacién afec-
tiva y sinestésica y estimule la produccién de formas dindmicas
tendientes a desacralizar los estilos rigidos y estaticos que atn sub-
sisten. En esa linea, reivindicames las intrepideces experimentales,
la salutifera provocacion a concebir la posibilidad de que la radio
“sea imagen en movimiento” y la resistencia a acatar el mandato
no escrito de que solo la realidad es representadle y que la fantasfa
esta fuera de nuestra esfera de incumbencias.
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En un escenario de cambios

Al revisar su historia casi centenaria, nos percatamos que la radio no
ha sido siempre igual a si misma. Esa versatilidad tantas veces puesta
de manifiesto vuelve a hacerse presente en nuestro tiempo. Y frente
a las mutaciones que experimenta nuestro objeto de estudio resulta
legitima Ja interrogacién acerca de si también hemos innovado en
los modos de conducir el proceso de ensefianza-aprendizaje.

Seglin nuestro relevamiento un aspecto especialmente sensible
—y el que primero suele registrar las transformaciones— es el arma-
do de la bibliografia. Las cétedras y talleres de radio exhiben un alto
interés en la incorporacion de nuevos materiales pero sebre todo
de aquellos que registran con mayor precision y profundidad los
cambios de época.

Un ejemplo claramente representativo de estas adecuaciones
lo constituyen las inclusiones recientes referidas a la estrategia co-
municativa de la narrativa transmedial. En este sentido, nuestras
asignaturas marchan por delante de lo que ocurre en la radiofonia
en general, que ha reaccionado de manera muy poco satisfactoria
ante la emergencia de este fenémeno. Vale recordar que nuestro foro
anual ya le dio centralidad a este tema en su convocatoria de 2012,
organizada por la Universidad Nacional de Tucuman.

Pero lo que resuita significativo establecer es que nuestra mirada
no se detiene en la mera produccion de contenidos sino que alcanza
a las instancias de analisis critico de los procesos de gestion y ios
propositos de ese abarcador modo de representacion.

Por su parte, fa produccién general de contenidos ha experimen-
tado mutaciones que en muchos casos tienen que ver con el desarro-
llo tecnolégico. Citaremes dos referencias insoslayables en cualquier
andlisis. La primera es la que se registra en la instancia de mani-
pulacién digital de sonidos, que ya ha dejado de ser patrimonio
exclusivo del personal técnico, y demanda a todos los profesiona-
les de la radio conocimientos del software correspondiente. La otra
clara manifestacion, aunque no todos los trabajadores tengan clara
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conciencia de cuanto, es que variaron y se incrementaron las fuentes
de aprovisionamiento de datos, entre los que vale mencionar a la
informacion, la musicay los efectos sonoros {al menos para quienes
tienen en cuenta que existen y los utilizan). La incidencia de estas
y otras variables sobre las rutinas productivas actuales nos reclama
una actualizacién de contenidos referidos al “hacer radio”. Mientras
tanto el “pensar la radio”, que no puede estar ausente de nuestros
salones de clase, nos convida a ocuparnos de fenémenos como fa
deslocalizacién de las emisiones y la modificacién que las tendencias
hacia la globalizacién introducen en la gradacién del interés de los
oyentes por los asuntos comunicable:. . m vez, estas cuestiones
impactan sobre los criterios que guian actualmente la conformacién
de las programaciones.

Otras dreas en las que se registran modificaciones importantes
son las de las fases de distribucién y recepcién de contenidos. Los
textos sonoros nos alcanzan ahora desde multiples dispositivos, en-
tre los que teléfonos celulares y computadoras vienen cobrando cen-
tralidad. La discusion en tomo a cuéles de esos discursos caben o
no en la acepcidn de “radiofénicos” incluso generd algin encendido
debate en las Jornadas celebradas en Jtijuy en 22 /.

En ese marco, cabe considerar especialmente la produccién de
podcasts, en cuya elaboracién participan los mismos ingredientes
discursivos y similares técnicas de realizacion que los empleados por
la radio tradicional. Asimismo, el surgimiento de instancias que ac-
than como reservorio de contenidos {desde RadioCut hasta sitios
de almacenamiento sonoro como lvoox o Icloud y, por supuesto,
ios portales web de las propias emisoras) altera una caracteristica
histérica de la radio convencional como era la de ia fugacidad de sus
mensajes. Los textos sonoros alli alojados facilitan el volver sobre
ellos las veces que sean necesarias, otorgandole al oyente la potestad
de decidir cudndo quiere hacerlo. De ese modo, quedan amortigua-
dos los riesgos de decodificaciones aberrantes o de ininteligibilidad
generados por lo azaroso que resultaba el encuentro del mensaje
con su destinatario. Aunque todavia no pueda constatarse que estén
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asumiendo el desafio, el debilitamiento de esa limitacion habilita
incluso a los nuevos productos sonoros a acometermayores audacias
expresivas que las que se permitian sus antiguos realizadores.

Por dltimo debemos tener presente que estas reconfiguracionesse
producen en un momento de vigorosos procesos de reestructura-
cién y concentracién empresarial a escala global. Nuestra atencién
debe dirigirse tanto a la constitucién de grupos que ejercen posi-
ciones dominantes y despliegan conductas hegemonicas en un con-
texto de creciente deslocalizacién de las seriales y emisores, como a
la subsistencia de micro y meso-medios, de emisoras comunitarias
y estaciones locales que, junto al sistema publico de radiodifusion
que las emisoras universitarias integran, garanticen una oferta pro-
gramatica amplia, plural y diversificada.

Todos estos aspectos impiden la sedentarizacién de propuestas y
mantienen bailente la actividad en nuestras aulas, con contenidos
gue se actualizan y nuevas unidades de sentido que solicitan ser
tenidas en cuenta.

En consecuencia el orden secuencial de los contenides varia, la
organizacion del tiempo y del espacio exige reajustes periddicos y a
metodologia y ia programacion didactica nos interpelan acerca de
los modos en. que organizamos e impartimos nuestras clases.

En cualquier caso, lo hacemos concediendo gran relevancia a la
instancia de aprendizaje, para lo cual procuramos desarrollar activi-
dades Indicas y motivadoras dirigidas a impulsar fa actividad de los
estudiantes, utilizando cada vez que es posible enfoques individuali-
zados. Creemos que el aprendizaje se torna mas significativo cuando
trasciende el programa de cétedra, los libros especificos y la clase
impartida por los docentes, integrando experiencias y saberes prove-
nientes de otros campos o disciplinas, en linea con las propuestas ya
formuladas de apropiarse de un repertorio generoso de referencias
culturales y artisticas.

A lo largo de nuestros cursos implemeritamos metodologias fun-
cionales a los propo6sitos que enunciames y gue procuran el apren-
dizaje cooperativo basado en proyectos que fortalezcan la formacién
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individual y que pongan en valor los logros colectivos, aplicamos
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y discusién de proyectos en desarrollo y completados y generamos
fichas impresas y electrénicas que complementan la informacion
transmitida oralmente.

Enriguecer la discursivide?

" -herto gque fas redes sociales son la encamacion moderna de las
antiguas agotas griegas. Pero nada impide a la radio reeditar la ex-
periencia de aquellas plazas pablicas donde los ciudadanos debatian
asuntos politicos, sociales, culturales o comerciales de lapolis.

La clave estd en edificar una radio de espiritu polifénico y
practicas dialécticas que no comiencen y acaben, en sus enun-
ciadores propios y un conjunto de figurones politicos, sino que
invelucren e impliquen a Ja gente de a pie gue tenga algo signifi-
cativo para deeir.

Esta es una exigencia que la radio que queremos construir no
puede abandonar en ninguna circunstancia y que atafie a los inte-
grantes de su audiencia y, por supuesto, a sus profesionales. La po-
demos resumir parafraseando las condiciones que la. novela policial
nos ensefio que resultan exigibles para condenar a cualquier sospe-
choso: que la intervencioén retina motivos, medios y oportunidad.
Solo que a nosotros una de ellas nos resulta sustancial, pues para
comunicar no alcanza con tener los medios y la oportunidad si se
carece de motivo; de algo qué decir.

Esta es la base de nuestra demanda: es imprescindible un regreso a
las ideas y para ello debemos privilegiar a los comiinicadores “con te-
sis”, porgue son quienes fortalecen el entramado de la comunicacion.

El aula nos ofrece una ocasién inmejorable para iniciar esta
gimnasia dialéctica y es el lugar desde el cual debemos iniciar una
siembra que permita cosechar discursos de gran calado, con la den-
sidad suficiente para estimular procesos reflexivos, creativos o de
btsqueda.
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Nuestra experiencia nos avisa, sin embargo, que esa labranza tie-
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requisito insoslayable: escuchar, ensefiar, aprender y “hacer' radio
deben ser actividades placenteras. Incluso {y sobremanera) ai mo-
mento de realizar lecturas profundas, cuestionadoras y reflexivas
sobre nuestras practicas académicas.

De esto y no de otra cosa se trata el concebir a la educacién
como- un proceso de construccion colectivay una practica liberado-
ray generadora de novedades y propuestas originales.

En este sentido, creemos que el esfuerzo de nuestra inteligencia
y de nuestra imaginacién debe contribuir para “crear” educandos/
oyentes curiosos y con sed de aventuras. Trabajamos con la espe-
ranza de que tanto nuestros estudiantes cuanto su proyeccion fu-
tura como profesionales alcancen fa condicion de artistas decididos
y con propuestas audaces, capaces de romper moldes y atreverse
a experimentan Y, al mismo tiempo, con la voluntad permanente
de valorizar las tareas de pre-produccién pues la impronta esponta-
neista nunca podré desmerecer las ventajas de la documentacion y
la elaboracién previas. Por mayor frescura que ia improvisacion le
aporte, un ejercicio serio y responsable de la profesion no puede confiar
al repentismo absoluto fa efaboracién de sus contenidos. Por tal razén,
continuamos ponderando la utilizacion de guiones y libretos, dado
gue en ellos comienza a materializarse la audicién. Por si hiciera
falta justificar nuestra ponderacién, sefialamos que esos textos son
depositarios de la escritura y fa lectura, las actividades que forjan el
pensamiento y constituyen el barro propicio con el que fraguamos
las formas que luego adquiriran materialidad sonora.

Una comunic:z %0 . humana

En nuestras clases no hay voluntad de entregar recetas o pronunciar
férmulas {mucho menos méagicas) que guien la produccion textual
de nuestros estudiantes. En primer lugar, porque descreemos que
existan; y en segundo término porque, si estuvieran a la mano, des-
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estimularian la busqueda de la solucién propia, cancelarian la ini-
ciativa personal, reducirian dramaticamente los repertorios posibles
y nos someterfan ain més a planteamientos y resoluciones esgque-
maticas que consagran una simplificacién brutal en desmedro déla
complejidad de nuestro estar en el mundo.

Sin embargo, la presentacién rigida de ese principio nos expone
a una paradoja: si lo respetdramos a pies juntiilas lo estariamos ele-
vando a la categoria de “férmula”.

Para procesar esa presunta contradiccion algunos se justifican di-
ciendo que toda regla contempla alguna excepcion que la confirma.
Nosotros decimos simplemente que existe un enunciado al que no
le encontramos “peros” y que nos parece aceptable y provechoso: la
necesidad de expresar “las ideas a través de los hechos, y los hechos a
través de las personas”. Su autoria se ie atribuye al periodista francés
Fierre Lazareff, quien la empleaba como argumento esencial en su rei-
vindicacion del relato como forma privilegiada de la comunicacién.

Ante la inquietud de cdmo procesan nuestros oyentes los textos
sonoros que producimos, aspecto de dilucidacién siempre compli-
cada, los docentes de radio creemos que este recurso de personaliza-
cién nos permite acrecentar la inteligibilidad e, incluso, el atractivo
de nuestros textos.

De lo que se trata es de proveerle escata humana a nuestro discur-
so, dotandolo de referencias inmediatamente conectables e identifi-
cadles por los miembros de la audiencia. Porgue la medida primor-
dial de nuestros intereses deben ser las personas y no los artilugios
enunciativos que tienden a convertirlas en meras estadistica - : .-
permiten escamotear su individualidad y reemplazarla por formas
de colectivizacion sustantiva supresoras de identidad y humanidad.

Por ese motivo, alentamos que en un texto acerca de la falta de
trabajo la centralidad sea ocupada por Javier, ex operario de una
fabrica que cerr6, y no por conceptos inasibles como el porcentaje
de poblacion desocupada. La faita de figuras en las que los temas
encamen desdibuja sus contornos, les quita definicion, los vuelve
abstractos y abstrusos.
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Conducimos procesos de formacién donde intervienen personas
gue luego comunicaran a su auditorio asuntos que inciden o afectan a
otros semejantes. No seria natural prescindir de referencias humanas.

Narrar y curar

Walter Benjamin se preocupd en extremo cuando vio regresar de
ia Primera Guerra Mundial a soldados enmudecidos y en su con-
ciencia asomé un enunciade profundamente inquietante: cel arte
de narrar llega a su find Varios anos mas tarde, Theodor Adorno
pronuncié su célebre sentencia acerca de la imposibilidad de escribir
poesia después de Auschwitz.

Las conflagraciones que dispararon las ligubres formulaciones
de estos tedricos criticos no fueron ni jas primeras ni las Gltimas
tragedias de proporciones bestiales generadas por la humanidad.
Pero aun cuando fas energias creativas hayan quedado maltrechas
o debilitadas ante el progreso de la técnica y el horror humano, la
experiencia no perdié su comunicabilidad y la narracion moderna
no se extinguié por completo.

El propio Benjamin reflexiond acerca del poder sanador de la pa-
labra narrativa, a la que atribuia propiedades curativas y capacidades
de vencer al dolor hundiéndolo en el mar del Vivido feliz”.

Ef més hiiiriariista de los integrantes de la Escuela de Frankfurt
pensaba que, al traer al presente hechos pretéritos, el relato tenia
efectos liberacdores. Ante esa posibilidad de redimir el pasado, el
filosofo se preguntaba si ia narracién no serfa la atmésfera propicia
y la condicién mas.favorabie para muchas curaciones.

La invocacion que hacemos de Benjamin no puede considerarse
definitivamente azarosa porque, al fin y al cabo, él también era un
hombre de radio.

Estamos firmemente convencidos de que en el aula, ante nues-
tros discipulos y en la radio, frente a nuestros oyentes, la trazén na-
rrativa’h supone un recurso extraardinxario para explicar y para curar
contande.
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En tal sentido, manifestamos nuestra voluntad de recuperar ca-
pacidad de relato, tanto en las practicas académicas que desarro-
llamos como en la radiofonia que ellas prefiguran. Este capitulo se
cerrara con el detalle de una experiencia de forja de relatos, desarro-
Hada en una de nuestras carreras.

Ejemplos de produccién textual

En la carrera ce Lmtunicadon Social de fa Universidad Nacional
del Comahue venimos trabajando desde hace afios con varios tipos
de abordajes de la dramaturgia radiofénica. Lo hacemes con adap-
taciones {de cuentos, mitos, leyendas, etc.), radioteatros {desarrollo
de una historia completa en una Gnica emisién) y radionovelas (una
historia que se despliega en varios episodios). En medio, planteamos
ejercicios de construccion de personajes y formas dramaticas acota-
das {historias unitarias planteadas a través de solo dos personajes).

Las adaptaciones suponen una tarea de transustanciacion de re-
latos ajenos, que fueron concebidos para otros soportes o dispositi-
vos {basicamente libros, pero también canciones, historietas, poesia,
leyendas populares y hasta cuadros). Pero en todos los otros casos, la
consigna implica la gestacién de una historia propia.

Nuestra experiencia nos ha demostrado mas de una vez que re-
sulta operativo y eficaz proporcionar un punto de arranque y habi-
litar luego la tarea creativa autonoma de cada estudiante o grupo de
ellos. Sobre todo porgue arrancar desde la pagina en blanco puede
resultar traumatico para autores noveles o para quienes carecen del
hébito de generar historias. Pero también porque los tiempos dispo-
nibles siempre son insuficientes para aguardar a vencer el bloqueo.

En 2007 iniciamos la tarea de la catedra Proeduccién radiofénica
{de cursado anual y ubicada en tercer ano de la carrera) con un
texto que contenia algunos datos sobre el universo ficticio que pro-
poniamos como escenario de las historias. Ese disparador sefialaba
lo siguiente:
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Puerto San Marcos es una pequefia localidad a la que llegay de la que
sale mucha gente. Es una ciudad de paso, en la que nadie quiere que-
darse mucho tiempo.

El puerto concentra en tomo styo todos los prejuicios habituales. Pero
su ambiente puede ser sérdido o amable, segtin los personajes de que
se trate. Alrededor de los muelles existen una cantidad de fondas y
algunas pueden resultar encantadoras.

A pocas cuadras de alli, estd la estacién de trenes. S6lo puede considerarse
una estacién terminal porgue alli mueren las vias. Pero dificilmente las
travesias concluyan en Puerto San Marcos. Los pasajeros que bajan solo
cambian de medio para treparse a un barco que los lleva a otras geogra-
fias. Y de hecho, tampoco comienzan: solo son la continuacion terrestre
de un viaje iniciado al otro lado del mar.

Junto al puerto, las fondas y la estacion de trenes, uno puede encon-
trarse marineros, prostitutas, camioneros que traen o llevan cargay una
rica variedad de miembros del lunipen-proletariado: una nube de per-
sonas que se mantiene a base de actividades marginales o irregutares.
De entre esa fauna fantéstica sobresalen con rasgos nitidos los que aguar-
dan la jugada de la salvacién y como estan en una ciudad de paso, esa
alternativa casi siempre tiene gue ver con un viaje. A veces, la opcion no
es tal y el pretendido viaje no es més que tina huida hacia adelante, hacia
una situacién y un futuro inciertos. En muchos casos es una zancadilla
hébilmente planeada por alguno de los especialistas en estratagemas, que
acechan a los incautos tan hambrientos de oportunidades como repletos
de candidez. Y en contadas ocasiones se trata de la decisién que asegura
un porvenir venturaso.

Esa sirena que ahora mismo se escucha en las dérsenas tal vez esté
anunciando que alguien estd a punto de conguistar el cielo o inicio ei
descenso a ios infiernos. Y en la estacion de trenes, algin pasajero llega
lleno de energias a procurar su emancipacién, mientras otro saca boleto
al infortunio. Vay viene la gente; todos tratan de ganar la paz y muchos
creen estar a punto de capturar el Olimpo cuando, en realidad, cada
paso que dan los esté alejando del paraiso.

A decir verdad, Puerto San Marcos no podria existir sin todo este traia-



128 } pensar las radios. Reflexiones desde las catedras, talleres y otros alredederes

go. Y semejante movimiento es inherente a la condicién humanay a su
permanente afan de bisqueda. Del conacimiento, de la tranquilidad
espiritual, de la riqueza material, del amor, del placer fisico, del perdén,
de la venganza o del consuelo.

Hay una aventura en cada historia y todas ellas estdn sembradas de su-
cesos, contingencias, riesgos y peligros. Actos heroicos se entremezclan
con conductas pusilanimes; hazafias y cobardias, lealtades y traiciones
siempre estan a flor de piel.

S6lo se trata de esmerarse en la observacion. Si extremamos la atencién
podremos enterarnos de los hechos més curiosos, las acciones mas in-
trépidas y las historias més cotidianas o las més inverosimiles.
Después de todo, tal vez Puerto San Mareos no tenga otra singularidad
que la de ser un surtido muestrario de la especie humana, con todos sus
conflictos y contradicciones a cuestas.

Con este texto comenzamos a tejer las coordenadas de un peque-
fio universo. Un puerto pasd a ser el tema de conversacién de cada
clase, el eje de produccion de escritos, de imagenes sensoriales, de
relaciones imbricadas...

San Mareos empezd a tener un lugar en un mapa imaginario
cuando sus primeros pobladores fueron asentdndose en un difuso
contorno de grafito. Ese contorno que se fue borrando y achicando,
borrando y extendiendo, hasta que la geograffafiie esa y no otra.

Las historias de personajes como el comisario, la prostituta, ef cura,
el marinerito sueco, el guarda de la estacion, el cuidador del puerto, el
duefio del circo, la panadera, comenzaron a tomar forma confluyendo
m._i:.yares como “la esquina”, “la fonda”, “ef muele”, “la estacién”.

Como en toda construccién colectiva nos aventuramoes a crear
desde el consenso. Eso nos llevé a indagar cudntas escuelas habria
en San Marcos; si ya era ciudad o, en verdad, continuaba siendo
un pueblo pequefio; si estaba en Atgentina o merecfa tener un pafs
nuevo, lejos de los que hoy encontramos en cualquier planisferio.

Y asf las ideas fueron llenando cuerpos y espacios y las historias
fueron anclando en las postales de “nuestro” entrafiable Puerto.
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Inmediatamente comenzamos a recoger ios aportes de nuestros
estudiantes. Estas son algunas de las descripciones que produjeron:

En Puerta San Mareos el sentido del mar invade todo. Casas, calles; la
escuela, la iglesia, j especialmente la vida de cada uno de sus habitantes.
El aroma del mar es especial, pero més especiales atin son sus sonidos.
Se puede decir que son los senidos del mar lo que hace diferente a
Puerto San Mareos. Se esctichan los sanidos de los viejos inmigrantes,
especialmente los de los italianos, y ya vivos en la historia. Sonidos
extranjeres que se entrecruzan con los sonidos autdctonos de los primi-
tivos ocupantes de la tierra, de cuando todavia nadie sabfa que existian.
Todos los dias llegan nuevos senides de distintas partes del mundo,
siempre traidos por el mar, y en esos ritmos, hasta el mortero de la casa
més humilde, con su suave golpetear, se entremezcla con los sonidos
profundos y reinantes. Los trabajadores del puerto, con sus herramien-
tas, parecen acompafiar las sirenas de los barcos y barcazas que gimen
al alejarse y rien cuando llegan, a pesar de saber que deberdn volver
a partir. De todos los sonidos, el sonido del mar casi no se oye, ni el
de su hermano, el viento, cuando llega desde las entrafias mismas del
horizonte, Iinea magica que abrazan ef cielo y mar.

Pero hay un momento en e que el sonido del mar se transforma, a
pesar de ser el mismo, y cubre cada segundo de vida y cada particula
espacial. Cuando Puerto San Marcos enmudece con el silencio propio
del descanso que provoca la vida, solamente reina un senido, el sonido
del mar (Rubén Esteban Cabo).

Lentamente desapareeen los colores del cielo y el negro con i tenue
resplandor de la luna {ya que solo ia mitad del alumbrado ptiblico fun-
ciona) muestran un Puerto San Marcos diferente al del dia. Las esqui-
nas se tornan lugar de trabajo, tanto para las “mujeres” en actitud sos-
pechosa, como para el vendedor que tiene que repartir sus ganancias de
la noche con el oficial de turno. Los vagabundos y los borrachos ya no
se ocultan come en el dia, sino que se vuelven los actores principales de
esas noches llenas de niebla y musica de las fondas (Luciana Navarro).
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Los olores en Puerto San Matcos son particulates. Si bien en general es-
tan entremezclados, uno puede identificar sus raices inmediatamente.
Los olores en Puerto San Marcos son cambiantes. Nunca permanecen
iguales més de un minuto. Esto es totalmente comprensible debido a
gue uno estd obligado a circular empujado por la gente que siempre
quiere llegar a algtin lado. Y también es por esa misma gente que los
olores cambian. Los perfumes aristocraticos se entremezclan cen los
pobres, las imitaciones se creen originales y mientras los perfumes re-
niegan tener que compartir escena con los eau de toiflete. Aun si uno
lograra suspenderse sobre las mareas de personas, y lograra que estos
no lo lleven a ningun lado, podria sentir de todas formas un desfile
de perfumes, fragancias y otros “aromas a personas”. Aungue de ser
ello posible, uno se perderia de los amables olores que nos invitan las
confiterias de San Mareos, los olores embriagantes de las fondas o el
atractivo perfume barato de la muchacha que siempre nos espera en
la esquina. El tren, cada tanto, avisa su llegada con un ruidoso olor a
acero y carbén, y los barcos nos indican su presencia con el habitual
olor a madera hiimeda. Aun asi, los barcos son como las personas, des-
preciados, lamentablemente son los pesqueros {Temara Sander).

Era un dia viernes cuando empecé mi recorrido por ei Puerto. El tren
llegaba a San Marcos, un poco retrasado. Mis ojos inquietos querian
captar todo lo que allf ocurrfa. Una estacién grande, ruidosa y muy
concurrida. Senidos extrafios, al menos para mi, armonizaban el lugar.
Voces de personas, murmulles, las bocinas de los autos y de los barcos
se entremezclaban con el sonido inquietante del mar. Parecia todo una
fantasia, como algo irreal. Sin embargo, Puerto San Mareos tenia una
vida vigorosa. Comencé a caminar. De a poquito, los sonidos que se
reproducian en la estacion desaparecfan, como a cuentagotas. Mis oi-
dos comenzaron a percibir otras asonancias que se colaban detrés de la
brisa, en este caso, era mi pie que se apoyaba en la calle de tierra. En
el Puerto, los barcos anclaban. Los viajeros y ios aventureros bajaban
a gritos. También arribaban familias enteras. El ruido de las valijas se
filtraba en las conversaciones. No obstante, en Puerto San Marcos to-
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glos viven una realidad distinta. No todos los habitantes escapan de un
pasado monstruaso, algunos flegan en busca de futuros més agradables.
Es por ella gue en la imaginacion de los vagabundos se representa un
Puerto San Marcos diferente. Segui mi recorrido, ahora el Gnico ruido
que permanecia latente era el del mar. El tren llegaba nuevamente al
Puerto, y la estacion con nuevos pasajeros. Habia terminado mi re-
corrido, subl al tren y comencé escribir mi esbozo de viajes, algunas
lineas: “Una. ciudad que se encuentra ubicada en cualquier punto del
mundo, tal vez en tu imaginacion, con estas caracteristicas. Un Puerto
donde continuamente desembarcan personas con esperanzas y suefios
que desean cumplir. Y una estacion de trenes que siempre se ve desbor-
dada por personas que escapan de su propia realidad, la que les toca
vivir” {Jorge Pérez).

Durante una clase de sensibilizacion a partir de estimulos muiti-
sensoriales recogimos estas contribuciones:

La panadera de San Marcos es la duefia de las cosas més ricas. Realiza
desde pequefios panecitos hasta exquisitas tortas, con muchas nueces y
frutas. Es una mujer un tanto rebusta, morena, siempre empolvada en
harina, y vestida con la ropa més holgada y cdmoda gue pudo encontrar.
Su casa es una casa chiquita, calurosa, sobre todo fa cocina, invadida de
un aroma constante a canela, que se te impregna tanto que te hacer sentir
satisfecho. En la cocina los sonidos que més resuenan son los constantes
golpes del palo de amasar contra las mesa, mezclados con los de las cace-
rolas y cucharanes. Sus hijos son un simple murmullo en algdn rincén
lejano a la cocina, en su cuarto quizés. Una mufiequita con dos trenzas
de 9 anos llamada Male, y un gordito duefio de si mismo de 11 afios apo-
dado Leo. Eflos son también, en algtin modo, un simple murmullo tam-
bién en su vida. Es una madre que trabaja todos los dias durante largas
horas en la cocina, dejdndese apenas pequefios espacios para dedicarle a
las tareas de la casa. Sin embargo se da un tiempo para preocuparse por
ia relacion entre los hermanaes, estos no se hablan, solo pelean porque
leo hizo desaparecer una que otra mufiequita en el patio de la casa o hay
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algan que otro autito en cautiverio. Estas acciones preocupan demasiado
a su madre que siempre pensé que la ausencia del padre haria que ambos
se unieran. Pero resultd no ser asi. Las Unicas que palabras que cruzaban
eran un: “loca” o un “no molestes”.

Un dia esta madre prepard unas galletitas de canela y dos tazas de leche
para sentarse a hablar con sus hijos. Fue en busca de ellos, pero no los
encontrd. Al entrar en el cuarto de los chicos, pis6 una cajita musical
desarmada, que emiti6 un par de notas sin sentido. Al ver que la parte de
abajo estaba desprendida descubrié notas, pedacitos de papeles, boletos,
papelitos escritos. Las notas en conjunto armaban una especie de con-
versacion. Ese diélogo se basaba en un supuesto odio hacia su madre. La
razén: nunca hablar de ese padre ausente. A pesar de que el padre se ftie
de la casa cuando los chicos tenian ente-,  :r'7 Mos, ellos atin recordaban
momentos compartides con él: eso decfan las notas. Se notaba un cierto
rencor hacia la madre por no brindar explicaciones, o siquiera recordarles
que alguna vez tuvieron, y que adn tienen un padre.

Un pequefio papel naranja llamé mucho la atencién de la madre. De un
lado tenfa los horarios del tren, y del otro lado decia: “Si nos preguntan
si somos de acd, vamos a decir que estamos de paso” (Débora Escobar).

La panadera de Puerto San Marcos se llama Graciela. Es una mujer ro-
busta que siempre tiene recogido el cabello grisiceo; sus ojos son azules
y siempre se los ve brillantes por alguna lagrima que esta por salir. Por
encima de sus polleras largas usa un delantal rojo reluciente con el que
todos los dias cocina las cosas més ricas de Puerto San Mareos.
Graciela siempre fue una chica introvertida. De chica cuando iba al jar-
din no se relacionaba con nadie més que con la sefiorita. Le habfan diag-
nosticado un principio de autismo pero su madre nunca la quiso tratar
porque decia que sola se iba a curar. Cuando salié de la salita azul ellaya
tenia cinco afios y todavia seguia con ese principio de autismo. La mamé
se despreocupd porque consideré que la vida misma la cambiaria. Su
padre era un hombre muy trabajador, era el jefe de la estacion de trenes
de Puerto San Marcos. Todos los dominges la familia, la madre, el padre
y Graciela se iban a despejar por los alrededores del Puerto.
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Su padre tenia de empleado a un chico de la misma edad que Graciela—
de 15 anos— en la estacién de trenes. Garlitos, se llamaba el muchache.
Cada vez que Graciela se acercaba a Ja estacion para llevarles el pan que su
madre habia hecho, él siempre se quedaba mirandola un largo rato. Ella
que ya no era tan introvertida se acercaba para saludarlo y se quedaban
mirdndose un largo rato. Garlitos, después de aguantarse mucho tiempo, la
invito a salir. Ella aceptd. Asi fue como empez6 todo. Después de tres afios
ellos se casaron. Estuvieron viviendo en una casa muy precaria durante
otros tres anos. Luego cuando él decidid buscarse otro trabajo se fueron a
vivir a una casa un poco més grande pero igualmente precaria. Garlitos con
SuU nuevo trabajo tenia que viajar mucho, era camionero. ¥ Graciela se abu-
rria mucho sola por eso decidié dedicarse a aprender a hacer pan, facturas,
tortas y de -més para venderle a los habitantes de Puerto San Mateos. Asi
file como en un afio ya sabfa hacer todo para comenzar a vender y aprove-
char el tiempo. Garlitos iba de vez en cuando y la ayudaba a preparar todo.
Después de seis afios de casados ella tiene a su primer hijo. Ambos
acordaron en llamarlo Leo. Los padres de Graciela seguian viviendo en
el mismo lugar, y generalmente iban los domingos a visitar a su nieto,
estaban enloguecidos... era el primero.

A los dos anos vuelve a tener a otro hijito pero esta vez era nena y
se llamaba Male. Ella estaba muy contenta porque le encantaban los
nenes, pero Garlitos no queria saber nada. Fue asi como empezaron
las primeras discusiones fuertes. EI no quer(a trabajar el doble y ella le
decia que esa era la tinica solucién que habia. Garlitos aguant6 unos
afios hasta que un dia no volvié a la casa. Ella estaba esperandolo para
cenar junto a sus dos nenes que ya tenian cinco Yy siete afios, fo esperd
hasta las once de la noche pero como los nenes estaban cansados les dio
de comer y los acost6 a dormir. Efla lo esperd levantada hasta las cinco
de la mafiana. Pero él nunca llegd. A partir de ese momento Graciela
entré en una crisis y casi no hablaba, lo Unico que hacia era hacer el
pan para venderlo. Sus hijos comenzaron a crecer y preguntaban por su
padre, ella nunca les hablaba de él... estaba realmente muy dolida. Sus
padres la ayudaron a salir adelante, se encargaban de llevar a los nenes
al colegio mientras ella amasaba.
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Graciela se pas6 toda la vida asi, haciendo pan. Sus hijos crecfan y ella
estaba como ausente. Ellos se fueron a vivir a Cordoba porgue consi-
guieron trabajo alli y comenzaron a estudiar. Effa nunca se dio cuenta
que sus hijos no estaban. Sus padres quisieron ayudarla para que Gra-
ciela comience a tratarse con profesionales, pero nunca quiso. Hoy vive
en la misma casita y sigue haciendo el mismo pan mientras sus hijos no
estan {Florencia Dante).

Olores especiales... canela aromando las tartas dulces... frutas secas
que acempafian... Luces reflejdndose en el mar, luz que viene del sol y
te invita a medlitar... musica del alma, que acompafia al nifio mientras
juega, al hombre mientras trabaja, a la mujer mientras case... Colores
y sabores, olores y sonidos, texturas diferentes... dolor por aquel que
se fue y jamas vehvara...

Olor a canela, olor a canela, olor a canela. Viento y cuerdas: mdsica en
el aire, paisaje divino, palabras con misica que se las lleva el viento...
(Tomara Sander).

Aunque corto fue mi recorrido pude apreciar cémo todo el ambiente se
cargaba de energia. Cada elemento que se encontraba alli era un mundo,
era una forma de vivir la vida, una expresion de sentimientos con aroma
a mar. Aquel espejito junto a la lampara me remitia a la habitacion de
una mujer muy sentimental. El cuadro me hacfa sumergir en una situa-
€ién natural, puede ser ademés porque justo en ese instante, como sin-
cronizado con el cuadro, llegd desde la ventana un leve canto de péjaros.
Los paisajes... los cuadros con fotos de animales también. La gorra, los
instrumentos, las letras de canciones, el libro sobre viajes... tantas otras
cosas... todo tenia esencia a suefios, quiza no concretados, o historias vi-
vidas... recuerdos, todos guardados en aquel cofre; y traidos a la memoria
gracias a la musica que dulcemente sonaba en toda la habitacién.

Cada objeto traia consigo una "magia’ especial que me sumergia por
segundos en una situacion ajena que se me hacfa propia. La luz tenue
de aquella lampara en ja habitacién habia iluminado en el rostro de
aquella mujer, distinguida y anciana ahora, las l4grimas constantes por
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desamor. Es ella quien cuenta las historias en el Puerto; historias tristes
porque remiten a épocas felices que ya no volveran (Romina Perozzi).

También hubo sesiones plenarias en las que propusimos inte-
rrogantes que debfan ser respondides por el grupo. Estas fueron
algunas de las preguntas:

¢ Como es Puerto San Marcos?

Descripcion verbal y registro sonoro {;,como suena la ciudad?:
sirenas de barco, trenes, jolgorio de las tabernas, gatos pers'iguien.do
lauchas en el muelle: idiomas entremezclados; etc.)

¢C6mo son sus personajes ;fijos?
El comisario, el duefio de la fonda, ei jefe de la estacion, el oficial
del puerto, la prostituta de la esguina.

¢C6mo son sus personajes ocasionales?

El jovencito provinciano que quiere treparse a un barco y salir
a conquistar Europa, el préfugo de ia justicia que escucha voces
sobrenaturales que lo guian, el cura que empieza a descubrir la vida
que no le contaron en ef seminario, el marinerito sueco enamorado
de esa piel morocha que viene comprando cada noche, el funcio-
nario corrupto que trafica y contrabandea, el camionero que trae a
puerto un embarque de frutas (o un cargamento de armas), el inmi-
grante recién llegado que empiezan dudar si eligié bien.

¢Quépasaria si de repente todos les hombres de Puerto San Marcos
entraran en un coma progfiindo?

¢ Qué pasaria si de repente todos los nifies de Puerto San Marcos
dejaran dejugar?

(Quépasaria si de repente todas las muchachas de Puerto San Mar-
cos se obidaran la sonrisa?
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¢Quépasaria si de repente se apagaran todos fos sonidos de Puerto
San Marcos?

Estas experiencias de estimulacion para la produccién textual
generaron un ambiente favorable no solo para la creacion artistica
sino también para el afianzamiento de vinculos grupales fraternos
y solidarios mediante los cuales una tarea colectiva germina mejor.
Los resultados lo pusieron de manifiesto y el producto final gra-
tificé a los participantes de la experiencia académica y también a
ios oyentes de nuestra radio universitaria, que emitié varios de los
materiales generados.

Alo largo del camino pudimos comprobar fehacientemente que
entornos como el descripto propician una amplia disposicién de
los estudiantes, que los contextos motivadores facilitan la tarea de
aprendizaje y que las estrategias lGdicas generan espacios placentesos
de produccién.

Todo eso contribuyé al fortalecimiento de ia autoestima gene-
ral de jos miembros del grupo y al perfeccionamiento de sus com-
petencias comunicativas, que incluyen las habilidades para narrar
historias, redactar con coherencia textos altamente significativos y
desarrollar procesos cognitivos que, mediante la asimilacion y arti-
culacién de informacion, nos posibilitan incorporar conocimientos.
Nada menos.
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La radio como objeto de estudio



Los saberes radiofénicas en la revisidon del pian de
estudios de la carrera de Ciencias de la Comunica-
toBr SoE e o A “rr'onalde Salta

Emiliano Venier

Palabras preliminares

La configuracién de la radio como objeto de una reflexién siste-
mdtica a partir de categorias tedricas de las ciencias sociales y de la
comunicacion, es deudora en gran parte de la institucionalizacion
de las asignaturas y de las catedras de radio en el campo académico y
universitario. Es decir, la radio es pensadle como objeto de un cono-
cimiento teorico casi solamente desde las carreras de comunicacion
en las cuales las practicas sociales en tomo a la radio es ternatizada
e instalada como parte del bagaje de saberes que el estudiante/co-
pensar la radio como objeto de estudio es pensarla desde ese espacio
académico: desde las asignaturas sobre la radio en los planes de es-
tudios de ias carreras de comunicacion y periodismo.

“ ' e sentido se plantea compartir un conjunto de reflexiones e
inquietudes que desde la asignatura Teorfa y Préctica de Radio de la
carrera de Ciencias de la Comunieacién en la Universidad Nacional de
Salta emergieron y se movilizaron en el marco del praceso de reforma
del plan de estudios de la carrera, que desea impulsar fa Escuela de
Ciencias de la Comunicacién. Las inquietudes tienen como foco tres
aspectos. En primer lugar, aspectos politicos referidos al modo en que
se asume la labor académica en la universidad publica; en segundo lugar
aspectos vinculados a la presencia social de la radio y las transformacio-
nes en el presente; el tercer aspecto hace referencia al modo en que se
plantea en el &mbito de la catedra el aboreaje de los saberes que se consi-
deran necesarios para la formacién de los comunicaderes radiofonicos.
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Incomodidades en la reflexion sobre la 1abor académica
universitaria y la ensefianza radiofénica

Las carreras universitarias cada cierto tiempo buscan reflexionar
acerca de la actualidad y vigencia de los saberes que proponen para
ia formacion profesional o intelectual. En esos procesos se eviden-
cian tensiones, pretensiones y posicionamientos diversos que pug-
nan por ef reconocimiento de su validez y legitimidad. A partir de
experiencia de participar en algunas instancias propuestas para la
modificacién del plan de estudios de la carrera de comunicaciéni
advertimos que tal emprendimiento implica dar cuenta de un con-
junto de elementos en tension: condicionantes y légicas que atravie-
san el espacio académico; perspectivas que configuran la diversidad
del campo disciplinar; posicionamientos politicos en torno al rol
de la universidad en la produccién social del conocimiento y de lo
publico que se expresa en el reconocimiento de ia dindmica social
de la que se nutren, y donde pretenden instalarse, los saberes que
se construyen en el entorno universitario. Esos condicionantes, 16-
gicas y posicionamientos se impregnan, asimismo, de modos més o
menos singulares de pensar la labor y la permanencia de docentes,
estudiantes y graduados en la universidad.

Podemos decir que en tomo a este proceso se configura todo un
espacio de tensiones donde se expresan una serie de disputas que se
asientan en el recomocimiento de un espacio curriculal* construido
con posiciones tedricas, metodol(’)_gicas, de trayectos; de iegitima-
ciones de practicas; de demandas por méds recursos y capitales; y
también de resguardos laborales. En ocasiones encontramos, dentro
de las céatedras consclidadas, inquietudes por repensar la relevancia
de ese espacio currictial que ha logrado su institucionalidad.

1 Nos referimos al proceso de reforma de pian de estudios gue 1a cairera de Cien-
¢las de 1a Comunicacion de la Universidad Naciotial de Salta encaré luégo de ios
diez afios de vigencia desde su creacion.
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En el caso de la materia Teoria y Practica de Radio se asumié
como actitud el incomodarse, desafiar los espacios de confort como
estrategia para evitar anquilosamientos de saberes. Puede que con
esta incomodidad estemos emulando, de alguna forma, la cualidad
propia de la préctica radiofénica por preguntarse dénde esta su pu-
blico y lo que demanda. En nuestro caso nos interpelamos no solo
por las caracterfsticas y contenidos sino por la necesidad —o no—
de la presencia en la curricula de una asignatura llamada a articular
saberes en torno a la practica radiofénica.

Las inquietudes habilitan la voeluntad de repensar el espacio acadé-
mico més alla de las comodidades que implica el proceso de institucio-
nalizacién de las cétedras de radio en las enmienias de las carreras de
comunicacién y periodismo. Intuimos que en ese proceso de institucio-
nalizacion se ha filtrado una actitud de contenci6n a los movimientos
y los desplazamientos que la ensefianza del paquete de saberes requiere:
el dindmico escenario de las técnicas, las tecnologias, la economia y las
politicas de la comunicacién y la informacién. Y como consecuencia
de ello, el modo en que esos cambios se vincul::: » ~:wvinculan con
la diversidad de formas culturales con que la comunicacién resulta un
espacio de produccion de lo comun, de lo publico.

Asi, estimula fa necesidad de complejizar el lugar de la asignatura
y de nuestra labor académica instalando la reflexion en tomo a la
educacién puablica un: -l " derecho a la universidad. La
pregunta que nos mterpela es sobre ia relevancia de lo que hacemos
los académicos con los recursos que la sociedad, a través del Estado,
nos asigna para la educacién y el conocimiento. Aquf la reflexion
tiene como punto de partida el planteo de si el derecho a la educa-
cién universitaria (el derecho que nos asiste como docentes, como
estudiantes, como ciudadanos) admite el sostenimiento —sin cues-
tionamientos— de un espacio curricular cualquiera como podria
ser el correspondiente a la ensefianza radiofénica. Esta interpelacion
pretende evidenciar que ciertos modos con que algunos colegas asu-
men el sentido de los derechos que nos asisten como trabajadores
de la universidad, entra en contradiccién con las necesidades de la
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poblacion a quienes también les asiste el derecho a configurar los
sentidos de la universidad. Esto nos interpela porque estas practicas
—aque bien pueden entenderse como formas de apropiacién privada
de lo publico— contribuyen a dar argumentos a aquellos que bus-
can impugnar la vocacién emancipadora de la universidad publicay
que ensayan modos de profundizar el sentido utilitarista y mercantil
del conocimiento y la ensefianza.

Sobre ia pertinencia de la asignatura radio
en una carrera de comunicacion

La primera comodidad que quisiéramos movilizar es la referida a
la pertinencia o relevancia de sostener la asignatura radio en una
licenciatura; universitaria en ciencias de la comunicacion. Retoman-
do la interpelacién lanzada por Mary Esther Gardella en 2012 nos
preguntamos “;Por qué hablar de la radio hoy"(Gardella, 2012:21.
si cuando lo hacemos nos remitimes a un medio que tiene un pre-
sente en crisis, que tuvo un pasado radiofénico glorioso y al que se
le augura un futuro transmedial con cierta ventura que permita su
subsistencia? {Haye y Bosetti, I'i i :>). .*2cando en la definicién de
un plan de estudios para la formacion de profesionales e investiga-
dores de la comunicacién con un horizonte de quince o veinte anos,
debemeos prestar atencién a las transformaciones de las narrativas
radiofénicas producto del proceso de los nuevos usos sociales y de ia
convergencia hacia la plataforma digital experimentada por la radio
{Haye, 2012).

Entonces, bajo el temor que la asignatura vaya asumiendo afio
a ano un carécter historicista ;tiene sentido pugnar por sostener el
espacio curricutal bajo el nombre de radio o resulta mas coherente
comenzar a pensar en destinar las horas del plan de estudios a otros
saberes, a otras practicas comunicacionales, a otros dispositivos?

Sin dudas que el ecosistema de los medios del presente, la ra-
dio ha dejado de tener el lugar central como productor cultural,
anudador de la experiencia cotidiana. No obstante, la apuesta por
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sostener la asignatura radio debe considerar la presencia social del
medio radiofénico en nuestras sociedades. En términos cuantitati-
vos lo datos estiman que el 86 por ciento de la poblacién en nuestro
pais escucha diariamente radio;? y seg(in otro estudio se estima que
el tiempo que los oyentes estin expuestos a los mensajes radioféni-
cos es entre cinco y ocho horas diarias en el caso de los usuarias de
las radios 3 una modalidad de escucha que crece significativamente.
Este dato se enmarca en un contexto de transformaciones en las for-
mas de uso de fa radio que implican el crecimiento y multiplicacién
en los usos de las tecnologias de distribucién “persona a persona”
por sobre las tecnologias de 4gue han conducide a ja renovacién y
reinvencion de la radio como medio tanto en las modalidades de
uso como en los contenidos.5

7 Encuesta Nacional de Consurtios Cuiturales y Entorio Digital, 2013 (ENCCyED), Secre-
taria de Cutura de 1a Nacidi. Consultado én hitps:/#wimietic al/feciirsas/ 123373/
shcuesta-nadonal-de-€oMnsumos-culturates—drico-datos-dnco-propuestas

3 Fuerite Estldio general sobre audiencia de radio oriline, 2017; Egostreaming.com

4 S&gUn td ENCCYED e 2013 @i 78 por ciento escuchaba radio en &l aparato EM, el
35 {or cierito fo hacia mediante celular y &l 22 por ciento en computadora. Los datos
para Ariérica Latina y Espafia en estudios de 2017 muestran que la tendencia en ei
dispositivo de escucha disminuye en el aparato EM al 39 por ciento y se incrementan
al 61 por cientd os oyentes mediante dispositivos digitales seglin encuesta
de egostieaming.com. De ese porcentaje de escuchas de sadio en dispositivos
digitales &i 62 por ciento 1o hace mediante ef teléfono celutar. Este dato tiene cierta
coincidericia con 3 apértados por 4 Encuesta Nacional sobre Acceso'y Uso de”
Techologias de la informacion y la Comunicacion (ENTIC 2011 y 2015) raalizada por
&l INDEC que muestra una disminucion de 1a préesencia del aparato de radio en j0s
hogares del 88 por ciento en 2011 &l 75 por ciénto en 2015.

5 SBYUA égostreamiiiig.corri la witsica abarca una porcidn importante de las
preferencias dé ios pdblicos de foerbamérica con un 48 por cients, seguida por
un 19 por ciento de contenidos de entretenimiento, 12 por cignto de actuatidad y
ndticias y 10 por ciento de preferericias e informacion deportiva. La informacién
politica posee un 2 por cignto en Ja preférencia de tos publicos radiofénicds. Este
dato podenics cormplenientario con el estudio realizado por Latinbardmetro
(Latinbarométro 1996-2016) gue indicarr que er Argentina e 42 por ciento
dé t0s oyentes radioforicos encuestados sostierien que se informan de temas
politicos sokameiite a través deé 1a radio y en el comparativo con otros medios de
informaécion, el 38 por ciento manifests la preferencia de la radio para informarse
dé poiitica. Si se advierte que en os altimos diez afos tos valores se ubicaban entre
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En este contexto de convergencia tecnolégica donde lidera el
binomio- + internet como <tecnologia de comunicacion,-puede
advertirse que las practicas y las narrativas que tienen lugar en esos
dispositivos responden a modalidades comunicacionales y nece-
sidades simbolicass con presencia social previa a las tecnologias
digitales. Podemos especular que entre los usos que orientan fa
disposicion de los diversos pablicos con las tecnologias de la co-
municacion predominan la conversacion, la narracion, la mdsica,
el afecto, la organizacion politica, el espectaculo. Todas estas préc-
ticas sociales dieron comprendidas por Jos hacedores de la radio
e incorporadas con notable éxito a su propuesta comunicacional.

La siguiente linea argumental que afirma la relevancia del
abordaje de la radio en una carrera universitaria de comunica-
cion se articula con el marco institucional de ia Ley de Servicios
de Comunicacién Audiovisual que habilité el reconocimiento
de la comunicacién como un derecho humano reconfigurando
el sentido mercantil que asumia ia comunicacién audiovisual en
el sistema mediatico nacional Las politicas implementadas con
fuerza durante el periodo 2009-1-1 ;. .~ :~an de sintonizar los
procesos socio-politicos de emergencia de identidades, sensibili-
dades que demandaban su reconocimiento como sujetos de de-

el 46 y 52 por cients advertimos una acelerada disminucior en &l Gltimo ano.

8 Desde tos htdeostédricos cultlirales criticts se ha sostenido que jas practicas sociales
estan m't)tivadés‘ pc‘;r‘ hecesidades mater‘i‘aleé y Simbﬁiica§ 'que 'tos imi'iv‘iducss vah a
estaran orientadas, como sefiala Nick Stevensori, por "la matetialidad ohtol6gica
de i existencia humaria y el desarroils histdrico de las formaciones cuiturales?,
a ias que ie agrego ias formas politico-econdmicas y de las formas tecrisladicas.
Esta afirmacion surge o se desprende de ia jdea dé que todas las précticas sociales
poseen dimensidn material y simbdlica y que la cuitura @s 1a dimension simbolica
de todas jas practicas sociales. Er ia propuésta de Williaris se dlstmgue dentro
de las practicas sociales, unas practicas espémflcaménte Si
stgnlflcénteé realizados con Cuya denominacion va a ieferirse a las practicas dél
lenguaje. Para Wiliarms estas practicas poseen uria dimensidn material pero, &
diferencia del resto de ias préacticas sociales, tanto 1a diniensiéh material ¢omo la
dimenision simbdlica s6lo tienen la finalidad de sigriificar.
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recho pleno a la comunicacién audiovisual y la legalizacion de
los procesos de apropiacion:(singular y creativa) de dispositivos
comunicacionales, particularmente de la radio, como una ma-
nera para promover las subjetividades politicas, artisticas y cul-
turales propias de esas diversidades que comenzaban a irrumpir
en el espacio publico mediatico.

X A-e plano, el derecho a la comunicacién se puede expresar en
lo juridico por la afirmacion clara del reconocimiento de ciertas liber-
tades y demandas, pero no se pasa del no derecho al derecho, sino que
siempre esta presente bajo las formas de resistencia, la impugnacion de
ciertas categorfas a partir de las cuales se quiere gobernar. Y eso también
forma parte del derecho a la comunicacién. El no querer ser gobernado
en estos términos {de esta manera, por estas personas) el no querer ser
hablado de este modo, el no querer ser mostrado de este modo, el no
tener que ser organizado desde estas categorias de lo social.

Por su presencia social, la radio —més alia de las preferencias de los
publicos por contenidos de entretenimiento— podria ser considerada
el recurso tecnolégico méas popular para el reconocimiento de las iden-
tidades locales y para la construccién colectiva de lo ptiblico en América
latina. Las apropiaciones radiofénicas dinamizadas por diversos acto-
res colectivos para fortalecer proyectos politico-culturales inertemente
localizados dan cuenta del potencial y el compromiso para efectivizar
procesos de objetivacion/subjetivacion que promuevan valores y for-
mas de ser y de estar en el mundo que resistan o impugnen aquellas
subjetividades que debilitan lo pablico como las subjetividades banales
promovidas por ejemplo, por programas de la farandula, o aquellas pro-
movidas por las racionalidades neoliberales. Aquf emerge la dimensién
politica de la comunicacién radiofénica, en tanto permite trazar ef espa-
cio en el que se despliegan los argumentos para discutir ia configuracion
de lo publico y los lugares que ocupan gobernados y gobernantes, asi
como los saberes que permiten pensar y legitimar esos lugares.

Una tercera linea argumenta! para sostener la especificidad de lo
radiofonico en los planes de estudios la encontramos en el particular
estatuto perceptivo de la radio como forma de comunicaciéon sonora,
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que lo distingue de otros dispositivas de comunicacién colectivos.
W en dar configuracién del sistema semiético radiofénico, Armand
Balsebre (1994) establece tres pilares que permiten la produccion de
sentidos en el medio radiofénico: los elementas, los recursos técni-
co-expresivos de la reproduccion sonoray el sistema perceptivo ima-
ginativo-visual. Este sistema singulariza el discurso radiofénico j el
lenguaje sonoro. Asimismo lo sonoro nos remite a formas de comuni-
cacion social que anteceden a las tecnologfas electronicas y que ligan a
la radio con la vida social que el discurso radiofénico articula (Fernan-
dez, 2012) provocando instalar su abordaje en el espacio de la cultura.

Es esa dimensién cultural gue también nos obliga a observar los
modos en que las narrativas adquieren caracter local, porgue en esas
narrativas estan presentes el enunciador y el destinatario {la radio y
sus oyentes con sus intensiones y sus intereses), asi como el tiempo
y los espacios {de enunciacién y de recepcién). La narratividad oral
esté en el nicleo cultural del ser humano y, por lo tanto, como se-
fiala Bossetti, esa oralidad resulta fundacional en la culturay en la
radio como dispositivo cultural de comunicacién.

Sea desde la configuracion del sistema semidtico; de sus formas
narrativas como la oralidad y ia conversacién; como desde las te-
matizaciones de la vida cotidiana, el discurso radiofénico configura
multiples espacios de interlocucion, diferentes de los de otros me-
dios y admite un andlisis particular. Es més, se requiere profundizar
el andlisis de lo sonoro a la luz de las plataformas que se estan desa-
rrollando para la gestion de las experiencias digitales y de internet en
las que la interfaz con el dispositivo no es visual sino sonora a través
de la voz humanay la voz de la maguina?

7 E cine anticipa en 1a pelicula Her ei desarrollo de Iz inteligencia cognitiva y la
interaccion Con & er humano a través de la voz. En camino & ese futuro proxime,
la &mipresa TeleTonica de Espania presento este afio la plataforma Aura: “la priiera
compafiia d&l sector que brindard a sus dierités la posibilidad de gestionar dé una
formia riatural su felacion con la compaiia gracias a la inteligencia ognitiva" (www.
telefonica.com).


telefonica.com

i *48 fPensar tas'radios, Reflexiones desde fas catedras, talleres y gtros alrededores

Los saberes que necesitamos movilizar para el
reconocimiento de lo radiofénico en el contexto transmedial

Universidad Nacional de Salta tiene en su trayecto curricular dos
asignaturas relacionadas con el medio radiofénico: Teoriay Practica
de Radio | y Il. Ambas asignaturas son cuatrimestrales y correspon-
den al primer y segundo afio de la carrera, respectivamente. Las
cursadas son obligatorias y como se trata de una carrera elegida por
una importante cantidad de estudiantes, la materia cuenta con una
cantidad de alumnos que oscila entre los 200 y 400. La cantidad de
docentes con que cuenta la catedra {tres, con dedicacién semi-exclu-
siva) obliga a pensar estrategias pedagégicas que permitan dar lugar
al aprendizaje deseado por estudiantes y docentes.

La perspectiva con que fueron pensadas ambas asignaturas tie-
nen un sesgo instrumental e informacional coherentes con la pers-
pectiva del Plan de Estudios que asume tina mirada acotada de los
sentidos de la comunicacién en general y de las précticas radiof6-
nicas de manera més acentuada.8 A los efectos de recomponer esa
mirada planteamos pensar la radio en clave politica y cultural

Para construir el andamiaje conceptual de estas asignaturas par-
timos de Ta discusion en torno a su denominacién, la cual pareceria
remitimos a una relacién de tensién entre dos acciones, la teor™ : -

§ Los cohténiidos miihirmos de jas asignaturas son 16s siguientas: Teoria y practica
de radio 1 Diversos usos del medio. Géneros, tecrologias y la organizacién
de ia ermpresa radiofonica. La historia dé una tecriologia y ei natimiento de
in huevd medio de masas. El kenguaje radiofémico: el valor dei sonido como
produccion dé sentitio. La palabra oral, 1a muasica, el silencis y ios efectdas
s0hOres: sus fuiicionarientos y regias dée organizacién ert el interior del téxto
radioforiico. Teoria y practica de vadio I, Los géneros radiofénicos: tipologia.
La hoticia radiofériica; boletiries informativas, flashes, panoramas informatives,
érénicas. El comentario radiofénico. La investigacion periodistica. Las carrparias
radiofénicas. Los spots promocionales y/o publicitarios. Criterios de produccion y
puésta ai aire. Produccion y postproduccion. El guién radiofénico. La radio coma
sefvido. Los distintos tip6s de radio: AM, EM y radios educativas y comunitarias.
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el pensar) y la practica {el hacer). Esta division dicotémica aparece
también en otras asignaturas que, como end caso de radio, tienen
como referente una forma de comunicar, de construir sentidos so-
ciales, mediada por una tecnologia. Cuando al comienzo de cada
afio tratamos de recuperar las representaciones de los estudiantes
en torno a esta asignatura, advertimos que en general ia consideran
como un espacio donde se ponen en juego capacidades {casi inna-
tas, casi intuitivas) para la produccién de un mensaje sonoro en un
medio con el cual expresan tener poca relacién. Es decir, por un
lado hay un desconecimiento del medio y sus narrativas, y por otro
lado se busca acceder a él desde una mirada técnica sobre el hacer.

m: :<dio en la construccion de jo publico

Los argumentos esgrimidos en el punto anterior nos dan una pista
para comprender lo que la radio ya no es o lo que ya no ser4 en rela-
¢ién con lo que {a radia era cuando se pensd Ja asignatura en los planes
de estudio de las carreras de comunicacién y periodisme. A partir de
las nuevas configuraciones tecnoldgicas, narrativas, sociales y politicas
de fa comunicacién y la radio, resulta imperativo redefinir algunos
aspectos de la asignatura que minimicen el fmpetu instrumental que
sostiene el plan de estudios de ia carrera. La dicotomia que plantea ia
denominacion actual, de la asignatura (teoria y practica) y los conte-
nides minimes propuestas no ayudan a pensar las articulaciones de
los saberes necesarios para comprender la radio en su complejidad tal
como lo propone Mary Gardella (2012). Entendemos que la radio
es una préctica (social y cultural) sobre la cual se han producido un
conjunto de saberes instrumentales y reflexivos en tomo a los agencia-
mientos que el dispositivo activa por lo cual es necesario reconocerlo
en la complejidad de las relaciones que propone.

El punto de partida para el recomocimiento del medio en su di-
mensién politica es ia conceptualizacion de la mediacién radioféni-
ca y su contribucién ai tejido de las representaciones politicas, y a
la construccién del sentido de lo publico y a su configuracion. Tal
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como plantea Rosalia Winocnr en esta mediacion se producen for-
mas de representacion de la ciudadania poniende en circulacién un
conjunto de asuntos publicos y privados gue artieulan los espagios-
de interaccion y las necesidades de los ciudadanos (Winogur, 2002).
Esta mediacién también es relevante para pensar la radio en clave
de los procesas de objetivacion/subjetivacion mediante los cuales se
producen préacticas de gobierno de las personas y de las cosas en la
perspectiva desarrollada por Michel Foucault {(Dreyfus y Rabinow,
2011 "aaovandose en las objetivaciones discursivas que les sirven de
realidad-referenciay, ai mismo tiempo, produciende saberes y discur-
s’ Cafommgmg. M., Méndez, M. y otros; 2009). Asi, los pracesos de
objetivacién son efectuados a partir de la presencia en la emisién de
un conjunto limitado de discursos, y modalidades narrativas que se
asumen como géneros radiofénicos y que se articulan con las tema-
tizaciones y los marcos de interpretacion propuestos para esos temas.

Consideramos que la radio es el medio de comunicacion masive
con mayor presenciay uso en espacios urbanos y rurales del norte de
la provincia de Salta. Este predominio obedece a factores tecnolégi-
cos del medio que facilita [os momentos y espacios de enunciacion
y de recepcion, pero sobre todo estd mareado por el mode en que
se construyen los relatos desde la oralidad, desde las rutinas sociales
y desde lo local, donde las audiencias se reconocen y le otorgan un
lugar importante en la construccién de la experiencia cotidiana,

Las practicas de produccion y recepcion de la radio se desarro-
llan en medio de la cotidianidad de las précticas sogiales, por tanto
coexisten con la diversidad de experiencias culturales y sociales que
intervienen en la construccién de los sentidos y las relaciones socia-
les. Por ello sostenemos que la radio se inserta en la vida cotidiana a
través de un proceso histérico que ha generado “madelos de identi-
ficacion y pautas comunieativas y culturales” {Mata, 1998) a partir
de la sedimentacion de graméticas de produccién y consume, per
tanto es factible que contribuya en la construccion de valares y de
pautas identitarias. En tal sentido la radio constituye el recurso de lo
popular mas colectivo que tenemos en nuestra region.



Precisamente partiendo de ese caracter particularmente cultural
que adquiere el medio, podemos arriesgamos a decir que ia radio
ha logrado sostener una relacién con sus publicos no tantc — s .
solo— por la enorme diversidad de los contenidos (informativos,
musicales, humoristicas, publicitarios, etc.) si no también —o sobre
todo— por las formas que esos mensajes lian configurado, es decir
por ia expresividad, textualidad y temporalidad con que han sabido
desarrollar narrativamente sus mensajes.

En esta perspectiva también nos parece relevante abordar las for-
mas de apropiacion de la radio por parte de diversos colectivos que
han habilitado la emergencia de practicas para el fortalecimiento de
proyectos politico-culturales de colectivos ciudadanos. El desarro-
llo en toma a practicas radiofénicas que han instalado su proyecto
comunicacional refutando las I6gicas mercantiles que articularon el
sisterna de medios en nuestro pais lo podemos recuperar de los ana-
lisis realizados por Pulleiro {2(:- - » i i:..:do{2015).

Apropiaciones socio-cultuales de la radio

Al reconocer la doble articulacién de saberes tedricos y practicos, nos
parece necesario adoptar como estrategia pedagogica reflexionar en
tomo a las précticas mas préximas; a los estudiantes que es fa practica
de escucha. .Aqui planteamas identificar a los sujetos en situacion de
comunicacion: el productor/comunicade! y ei oyente (comprendién-
dolas tanto en un sentida individual corno en una forma social). Para
su desarrollo nos parece relevante problematizar la radio desde los usos
sociales y las necesidades socio-politicas que han movilizado esos usos.

'n. me advertimos es que el hecho tecnolégico denominado
“radio” {compuesto por unos aparatos mediante ios cuales la so-
ciedad va a poder enviar-recibir informacion en soporte de sonido
de manera masiva) encontrard su reconocimiento como medio de
comunicacion social en Jos usos sociales, es decir, en ei momento
en gue incorpora unas tematicas (contenido) y unas modalidades
discursivas (formas) que son apropiadas por las audiencias como re-
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levantes para la vida cotidianay, por lo tanto, satisfacen necesidades
de caracter social y cultural.

Tal como expresa Williafi- (. :: .. :i radio es una forma he-
redada de otras practicas sociales y culturales. En tal sentido, los
contenidos radiofénicos son significativos no solo por ser difun-
didos en la radio, sino porque esas tematicas y modalidades tienen
una presencia social y cultural previa a su incorporacién en el flujo
discursivo que proponen las emisoras.

No atender al planteo anterior podria inducimes la idea de que
la insistente presencia del aparato de radio en la vida de las personas
desde hace cien aros fue, exclusivamente, obra de empresarios con
animo de lucro. Sostener esta hipétesis implicarfa un deterininis-
mo tecnolégico o econémico de los procesos de la cultura masiva
y obturarfa los esfuerzos de los proyectos comunicacionales para al-
canzar la aceptacion de su publico. Ademads, se disolveria el sentido
a la cuantiosa experiencia radiofénica {que desde lo alternativo y lo
comunitario} han podido aportar a la multiplicacién de diversidad
de teinatizacioiies y modalidades estéticas de la comunicacién.

Para comprender el desarrollo de surgimiento y consolidacion
de ia presencia socie-cultural de fa radio, Williams plantea que se
requiere prestar atencion a un sistema com:unicacional més amplio
anterior a los desarrollos de la radiofonia {(ibidem). En la misma li-
nea, la respuesta que MaraWBarbero (2010: 195) encuentra {en esa
presencia de la radio en la vida cotidiana de nuestra sociedad) remite
claramente “al proceso que 'conecta’ la radio con una larga y ancha
tradicion de expresiones de la cultura popular” a unos discurses con
una fuerte existencia social previa. Siguiendo esta argumen-
tacion de Martin-Barbero, seria posible pensar la conversa-
cion como antecedente del formato radiofénico magacin; el
rumor social y la noticia grafica como antecedente de los for-
matos informativos y noticiosos; las discusiones en las bares
o clubes sociales como antecedente de los formatos de opinién y dis-
cusién; el fatbol, el boxeo, las carreras cuadreras, las rifias de galos
como antecedentes las transmisiones de espectaculo de destreza fisica;
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los juegos de mesa familiares y las quermeses como antecedentes alos
programas de juegos y entretenimientos tipo preguntas y respuestas;
de _igual modo que la misica, los eventos populares o la publicidad.
Tomar como referencia la cultura nos facilita el desplazamiento y
la conexién con espacios sociales donde se facilita la relacion entre
unos sujetos {con pertenencias histéricas y sociales) y unos discursos
radiefénicos cuyas condiciones de produccion también son situadas
histGricamente. Esa relacion {recepcién/consumo) se da en la vida
cotidiana y es considerada como momento privilegiado de produc-
cién de significaciones. De esta manera, ja conceptuatizacién de la
cultura se definirda comae aspecto activo de ia vida en sociedad y en
el consumo de los medios de comunicacion.

Los saberes téecnicos de la radio

Para un siguiente momento nos parece necesario intentar posicionar
a los estudiantes en la dimensién técnica del conocimiento sobre la
radio, pues resulta el més significativo para los estudiantes de acuerdo
con sus expectativas de construir los saberes que requieren como suje-
tas productores. A ios efectos de organizar esos saberes planteamos ia
disposicion de tres dimensiones: tecnoldgica, institucional, y cultural.

Dimensién tecnolégica

La relacion con la radio en tanto dispositivo comtinicacional esta
mediada por aspectos vinculados a la tecnologfa, es decir unas carac-
teristicas gue van a orientar unas maneras de apropiacion de la radio
(para hacer y para escuchar radio) y que de alguna manera van a
formar parte de las condicianes de produccién y reconocimiento del
discurso radiofénico en diversos contextos histéricos y socio-cultu-
rales. Para reconocer esas caracteristicas proponemos describir las
particularidades de la radio en tanto dispositivo tecnolégico y a
partir de modalidacles singulares de apropiacién, de qué manera esta
mediacion le imprimird ciertas limitaciones a la produccion de los
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mensajes vinculadas a la particularidad del canal comunicativo.

Concibiendo que el proceso comunicativo es basicamente una
practica en la que se ponen en juego y se configuran los sentidos de
fa realidad, en esta dimensién cobra importancia la manera en que
funciona la modalidad comunicativa oral y el sistema perceptivo que
permite entrar en contacto con fa materialidad de los mensajes y su
significacion. En ef caso de la radio es el sistema fonatorio y el audi-
tivo en complemento con el sistema imaginativo-visual que se desen-
cadena a partir de la vinculacién que hacemos en nuestra mente entre
los sonidos, la experiencia sensorial y el bagaje de saberes.

Atento a los desarrollos de interfaces sonoras para materiales co-
municacionaieSj dispositivos y plataformas para la gestion de expe-
riencias digitales, es necesario incorporar a los contenides de ia asigna-
tura la redefinicion del sistema semidtico sonoro en el contexto de las
comunicaciones digitales més alla de io especificamente radiofénico.

Dimension institucional

Las radios constituyen organizaciones que responden a diferentes mo-
dalidades de emision: pueden ser solamente por internet, por satélite
0 por ondas hertzianas. Sea por satélite o por ondas, las radio utilizan
un bien pablico corno es el espacio radioeléctrico. Como es un bien
publico es administrado por el Estado y por lo tanto, es el Estado
quien define las polltncas y las modalldades con que seréd utilizado
y a qué perso:.. iiiiitoa. it * permitira el uso de las ondas
radioeléctneas. En el caso de nuestro pais, la regulacion va a permitir
ja existencia de radios publicas, comerciales, comunitarias, escolares,
universitarias, de pueblos originarios.

Dimension cultural

Asumiendo el caracter eminentemente cultural con que se configura
el medio radiofénico podemos arriesgamos a decir que la radio ha
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logrado sostener una relacion con sus publicos no tanto —o no
solo— por Ja enorme diversidad de los contenidos {informativos,
musicales, humoristicos, publicitarios, etc.} si no también —o so-
bre todo— por las formas que esos mensajes se lian configurado,
es decir por la expresividad, textualidad y temporalidad con que
han sabido desarrollar narrativamente sus mensajes. En este punto,
entonces, trabajames la modalidad comunicativa de la oraiidad y
particularmente la conversacion, la dimension estructural (géneros
y formatas) y la dimension semiética radiofénica {elementos expre-
8ivVOs, recursos técnico-expresivos).

Asumiendo gue los modos en que han sido pensado los medios
han generado unas pricticas, y que esas formas de ser pensadas res-
ponden a momentas histéricos particulares, debemes trabajar las:
competencias histdricas, lo que no implica tanto la historia de los
medios sino el modo en que lo institucional, lo cultural y lo tecno-
I6gico ¢ configuraron en los diferentes momentos de la historia de
la radio y el lugar social y cultural que la radio ocupé en el contexto
nacional y local
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Salir de Ia radio para hacer radio

Tina Gardella

introduccion

Ano significativo fine 2016» Més alla de las calendarizaciones y del
afin coiimernoracionista occidental, la declaracién de la independen-
cia en Tueumén constituyd un hito para el proceso de luchas inde-
pendentistas. Asi lo ha inscripto nuestra escolarizada educacion: 200
anos de la Independencia Argentina. EI 2016 referenciaba también
el inicio planificade, organizado y sistematico del Terrorismo de Es-
tado por parte de una junta militar con sus complicidades civiles: 40
anos del golpe civico-militar. Pero paraTucuman el "pi; % w4,
ademas los 50 afios del cierre de los ingenios azucareros. EJ masivo
cierre ;- 14 'mmam azucareros constituyd no solo la muerte de una
actividad econdmica, sino también la de pueblos enteros que vieron
emigrar familias en busca de trabajo y de sustento digno.

Con base en estas coordenadas histdricas, politicas y sociales, la
catedra decidid que el trabajo préactico final obligatorio* que los es-
tudiantes de Comunicacién Radiofdnica debifan realizar para apro-
bar la materia, fuera una entrevista fundamentada a algtin referente
de una de las tres tematicas, a eleccion: Bicentenario de la Indepen-
dencia, 50 afies del cierre de los ingenias azucareros, 40 anos del
golpe civico-militan

1 Comunicacién Radiofonica es una rmateria del segundd ano de Ia Licendiatura
en Ciencias de la Comunicacién de ia FFyL-UNI Es cuatrimestral, pertenecé al
Area Taller y se aprueba con un parcial de abordajés ¢onéeptuates y un trabajd
préctico final sonoro, www. radioferiica.ecaths.corn
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Finalizado el cursado y sin trabajos practicos significativos de
nuestros cursantes que pudieran dar cuenta de estas temaéticas tan
importantes para quienes habitan la provincia de Tucuman, los es-
tudiantes plantearon en su develucion que no les gustd gue la ca-
tedra les indicara los temas de las entrevistas radiofonicas, puesto
que ellos hubieran querido trabajar otros temas como el buylling. el
acoso callejero o ia violencia de género.

¢Qué pardmetros tomar para establecer las probleméticas que
puedan Ugustafé —en sus propios términos— a nuestros estudian-
tes para la produccién radiofénica a realizar? ;Hay que hacerlo? ;De
qué modos?

¢Qué articulaciones se establecen con otros campos disciplinares
para el abordaje de las teméticas propuestas? ;Son posibles y depen-
den solo de nosotros?

¢Coémo se relacionan las tematicas y los formatos? (Deben rela-
cionarse? ;Es algo significativo para nuestras practicas?

¢Qué acompafiamiento se supone que esperan los estudiantes
por parte de sus docentes? ;Acompafiamiento es lo que esperan?

La lista serfa interminable; e irresuelta. Pero vale la interpelacion
para replantearnos nuestras précticas académicas radiofénicas en
tanto tienen objetivos que van mucho alia de las instancias evalua-
tivas de nuestras céatedras.

Objetivos como: i) Integrar y revalorizar la cultura cotidiana de
las comunidades de las que la radio es parte y a la vez la configuran;
ii) Reflexionar y potenciar los vincules con las nuevas tecnolegias
interactivas que sientan matrices de relaciones sociales nuevas y di-
ferentes; iii) Construir escenarios pUblicos y politicas que proyecten
campos de didlogo e inclusion a través de debates, decisiones y dis-
cusiones en relacion con los objetivos y deseos de ia propia radio y
de fa comunidad en la que esta inserta.
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., cultural de la
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comunidad

A la comunidad Ja pensames corno espacio de encuentro, donde
se construyen Jas jdentidades, se unen experiencias y se conforman
modos de relacion capaces de activar formas de un hacer colectivo.2

Es en ese marco donde desarrollamos nuestras précticas radiofo-
nicas como ejercicio y materializacion de un quehacer radiofénico
gue no estd separado de la promocion de los derechos, el fortale-
cimiento del tejido social y el ejercicio de ia ciudadania; practicas
gue en el campo académico y/o profesional, son al mismo tiempo
facilitadoras del didlogo en el espacio pablico y dinamizadoras de la
democratizacién de las relaciones de una comunidad.

Por lo que cuando se escoge un tema o se propone trabajar una
problematica, operan en su seleccion una serie de interpelaciones
gue tienen en cuenta esta construccion de comunidad, pero sin des-
conocer con sus més y sus menos, la agenda mediatica que constru-
ye actualidlad y receten las formas del tratamiento de esa actualidad.}

Ya no se trata solo de la mediatizacion de la sociedad que plantea-
ba Eliseo Verdn para destacar la pregnancia porosa de nuestras vidas
y de nuestro comportamiento en relacion con jos medios, en tanto
los acentecimientos sociales pasaban a disefiarse en funcion de los
medieos de coniiinicacidiu Se trata de las nuevas formas de relacion
que se establecen al formar parte de una sociedad hiper mediatizada
en la que al sistema mediatico tradicional se le agregan nuevos medios
como Twitter, Instagram, Youtube, Facehook que se encuentran en per-
manente articulacién con el sistema de medios masivos.4

3 Cohén, 2006.

dencia y los 40 afios del golpe civico-militar junto con las problematicas como
buyiling o violencia de géners. Agenda casi compartida por médios hationdles
como provinciales. S6lo &l ciefre de tos ingenios ho habia tenidé ia misma difu-
sidn hacional qué 3 fa tuvo a fivel dé Tucumaén.

4 Reflexiones de Mario Cartdon sobre la hiper mediatizacion contemporanéa que
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Muchas veces se suele confundir la penetracion de las estrategias
mediaticas para instalar determinados temas con la supuesta libre
eleccién de temas o problemdticas por trabajar. Situacion que no
es nueva pero nos obliga a replantearnos, en tiempos cada vez més
cortos, por lo publico en tanto unos u otros temas y su tratamiento
posible como précticas radiofénicas, construye a ese pUblico y cons-
truye lo publico.

Lo publico, como lugar de construccién del sentido social que
se comparte y se pone de manifiesto a través de formas y sistemas
culturales, también lo es como esa institncionulidad que legitima
actores sociales y los reconoce como creadores de sentido?

La radio en su dimensién cultural se presenta como un proceso
social constitutivo de las interacciones cotidianas donde se desen-
vuelven procesos de significacion. Pero la realidad social es dindmica
y cambiante. Los medios bien lo saben. Los estudiantes también.
La cultura no puede ser vista solo como principio organizador de la
vida cotidiana, sino también en su caracter interpelador que remite
a los suefos, fantasias, utopias; es ligadura y raiz de nuestro pasado,
recuerdo de los sucesos y acciones que nos fueron constituyendo a
lo largo de la historia. No sélo registra lo que hemos sido, sino tam-
bién nuestros imaginarios, base de los suefios, de las alternativas de
futuro, de proyeccion?

¢De qué manera se ponen en juego estas dimensiones cuando se
plantea una produccién radiofénica con temas que aluden a un pa-

mharca una instancia entre el fin de ios medios masivos y las narrativas transiig-
diaticas, compartidas en las Jomadas La Radio del Nuevo Siglo realizadas en
2016 en la Universidad Nacional de Aveilaneda.

5 No deja dé sorprender ia extraordinaria vigencia de un téxto corno Pensar [d Radio
dorde Marita Mata (1998) interpelaba acerca de as compléjidades dé fa radio
como objeto de estudio en tanto la oralidad, b jhstitudonalidad, su referencia-
fidad econdmico-tecnoldgica y su modo de percibir o réal, 1a ubican como ese
hecho teenastagica-cultural, material y simbolico de indisolubie pensar/hacer radio.

6 Victor Fieitas en su trabajo “La radio: térritorio de memorias asédiadas” orlas y
al desafio que comio tal significa para nuestras practicas académicas radiofériicas
gue tienen perspectivas empobrecidas en relaci6h con esta problematica.
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sado constitutivo de la matriz identitaria de una comunidad? ;Des-
de qué lugar los abordan nuestros estudiantes?

¥ aqui entra en juego la cuestién del poder; dimensién escasa-
mente nombrada en nuestras précticas, desconociendo un abordaje
de la cultura como lo que es: lugar de tensién entre resistencias y
sumisiones, impugnaciones y complicidades.

La matriz identitaria de una comunidad se entrama desde la di-
mension conflictiva de los procesos culturales comunicacionales en
las que debe considerarse la cuestion del sentido y la construccion
de una identidad conflictiva ligados a la problematica del podet.

Si nuestros estudiantes son, practicas mediante, el sujeto radio-
fénico que se relaciona con la comunidad a través de ellas, es bueno
recordar que es la cultura ia que habilita la capacidad de los sujetos:
de re-crear sus propias tradiciones, las que son parte de su acervo
cultural, para imaginar un futuro distinto que si bien toma de ese
pasado su matriz identitaria, establece desde el presente un futuro
distinto.

Una interpelacién que recibimos en lo académico en tanto es un
espacio que debe crear las condiciones de produccién para que lo
comunicacional, ligado siempre a la practica, a los modos de ser y
actuar de los sujetos en escenarios determinados, sean las que luego
den lugar a los conceptos, las categorfas, las interpretaciones.

De manera que cualquier consigna, por nids que represente a
instancias politico-histéricas trascendentes, poco puede interpelar
si es que no se presentan desde un abordaje de comunicacién para
el cambio secial Para producir el cambio social es necesario ge-
nerar procesos comunicativos a partir de los actores situados en el
territorio y en el escenario de la cultura. Esto permitiria potenciar y
desarrollar los saberes presentes a través de un intercambio comuni-
cativo que es esencialmente productivo y también politico mediante
procesos de incidencia que introduzcan modificaciones no solo y
Unicamente en las conductas de los individuos sino esencialmente
en la cultura de esa comunidad.
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La radio y las nuevas tecnologfas interactivas y diferentes

Ya lo habia expresado Cebridn Herreros {2001): la radio se invelucrd
no solo en su transformacion interna, también se relaciond con las pro-
cesos técnicos y comunicativos generales y globales, con lo que am-
plié su accién difiisora de las transmisiones analégicas a las digitales en
los tres sistemas de difusion, generando nuevas maneras de recibir sus
contenidos por las audiencias, y ofreciendo simultdneamente ofertas en
internet, en la telefonia mévil digital {(mensajes de texto) y en paquetes
de contenidos junto a la televisién, y bancas de datas en plataformas de
comunicaciones. Esto, obviamente decia el experto, requeria de nuevos
aparatos de recepcion, unos especificos y otros integrados en termina-
les multimedia, que van sembrando segmentaciones socio-econémicas
de antemano, pues no todos los receptores (usuarios-oyentes), cuentan
con equipos interconectados con software j hardware actualizades. Eran
aquelfos tiempos... y no tiempos tan lejanes.

Pero esto ha quedado atrés porgue es innegable que estames ante
oyentes que han cambiado hace tiempo su rol pasivo para convertirse
en gestores de informacién y/o musicalizacién, y de lo que consideran
es o debiera ser la radio; constructores del medio y del mensaje.

La proximidad fisica ya no condiciona las relaciones sociales. Es
harto comprobable dia a dia de qué manera nuestros estudiantes
comunican y comparten sus opiniones, sus creencias, sus decisio-
nes, empleando redes sociales que posibilitan el envia y recepcion
de informacién al instante, que serd distribuida con carcter extra
fronterizo y lingliistico y que como tal vehiculizan modes de pensar,
de sentir y de actuar.i

Las redes han permitido interactuar con otros sin tener contacto
fisico, aunque sf visual y auditivo, dande lugar en muchas oportuni-
dades a la creacién de comunidades que establecen estrechas vincu-
los emotivos que contribuyen a conformar un sujeto de los medios

7 Duranté Ringdn, Pineda de Alcdzar, 2005.
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para guien las relaciones mediadas por tecnologias multimedias y
digit-al-es ocupan un lugar central en sus relaciones cotidianas, Vivi-
Se crea as{ una nueva cosinavision del mundo, una nueva manera de
sery de estar; conectade con el otro, con el par... en red.

Esto es muy importante para pensar que mientras las emisiones
radiofdnicas tradicionales satisfacen necesidades comunes, internet,
ias redes y las plataformas trans-mediaticas son capaces de resolver
ingquietudes personales, gracias a sus mayores prestaciones, con in-
formacion mas diversa que las de la radio.

Busgueda de informacidn concreta mediante un acceso rapido
¥ directo, Por tanto la inmediatez se convierte en uno de los prin-
cipales atractivos a la hora de acceder a los datos frente a la fugaci-
dad radiafénica. Esta caracteristica impone la oferta de contenidos
almacenados que puedan consultarse en cualquier momento; segdn
el interés de cada uno de los usuarios.

Por la forma de difusién y por el punto de difusién, se impone
en internet una multiplicacidn y especializacion de ios contenidos.
Esto ha permitido una nueva organizacién perceptual del espacio y
ef mundo en el gue existen lugares y acontecimientos de ios que an-
tes tenfamos imagenes construidas segtin el régimen de visibilidad
audiovisual y ahora ese registro se encamina a disputar hasta cierto
“valer onceldgico” coma en algin momento lo planteara Subirats]
en relacién conlo mediético»

En este sentido, el formato mas adecuado para colgar de esas
paginas los contenides almacenados han sido los dos géneros ra-
diofénicos que mangjan la informacidn de manera més profunda,
mientras dan cabida a contenidas no solo estrictamente periodisti-
¢0s, sina también de ficcién como la entrevista y el reportaje?

8§ Subirats, 1988.
9 Para la especialista Emma Rodero Anton, io$ dos géneros nd han sido superados
aln coma las mejores estructuras para trabajar fa radio éfi internet.
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Sin embargo, no parecen ser estas “estructuras estructuradas” las
que atraigan a nuestros estudiantes quienes por el contrario manifies-
tan cierta fascinacion por las des-estructuras narrativas que pongan su
propio ‘yo" en la experienciay que los conecte con el vinculo del pla-
cer més que del deber. Situacién que también nos interpela en tanto
da carnadura al siempre vigente concepto de mediacitn pedag6gica de
Daniel Prieto Castillo y Francisco Gutiétrez, a la que definen como:

Tratamiento de contenidos y de las formas de expresion de los dife-
rentes temas a fin de hacer posible el acto educativo, dentro del ho-
rizonte de una educacién concebida como participacion, creatividad,
expresividad y relacionalidad. Es importante resaltar que se habla de
mediacién en el estricto sentido de mediar entre determinadas &reas
del conocimiento y de las précticas de los que estan en disposicion de
aprender algo de esas 4reas de conocimiento.10

Si antes al hablar de la radio como hecho cultural se instalaba fa
cuestion del poder como algo a construir como instancia de cam-
bio y transformacién social desde cualquier consigna de produccion
radiofénica, es propicio preguntarse desde las multiples posibilida-
des que ofrecen las nuevas tecnologias, internet y las mismas re-
des sociales, acerca del horizonte posible para la redefinicion del
modelo de economfa y las nuevas organizaciones del mercado de
bienes materiales y simbolicos... no solamente en relacién con una
produccién radiofénica.

Al respecto es posible formular algunas interrogantes que pue-
den ser atractivos para nuestros estudiantes en tanto se instituyen
como usuarios de tecnologia y como configuradares de un posible
orden econémico y politico.

A través de una produccion radiofénica en relacién con las nue-
vas tecnologias interactivas, ;se puede tener un acercamiento acerca

10 Gutiérrez y Prieto Castillo, 2003.
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una comunidad? (Es posible que la segmentacion que caracteriza
a las aydiencias expresen subgulturas diferenciadas por la edad, el
sexo, identidades étnicas, preferencias estéticas, intereses nacionales,
regionales o ogales? ¢Se PQ-Q,F.I'@ relacionar el tema de la produccion
radiofénica cen los formatos y tecnologia a utilizar en tanto estan-
darizan gustos y tienden a Ja uniformidad de los consumgs?
B_qu'i_;!g r-n‘élg' alla de los temas gue hagan a las matrices identitarias
de una comunidad, existe un verdadero conflicto entre la tendencia
liomageneizante en los consymes estimuladas por las tecnologias

sateiitales y ia oferta multi-diferenciada de productos a través de las

discusiones y reflexiones sabre fa produccion radiofénica; en rela-

cién con las redes y nuevas tecnologfas. Comeo dice Jorge Arabito,
Las historias sociales de las tecnologias no son solamente rupturas; sing
tamhién continuidades, gue sobreviven y se reencarnan, lo que no de-
beria ser obviado para atender a las complejas relaciones que se estable-
cen entre tecnologia, cultura y sociedad. !

.y ..y ia construccion de escenarios publicos y politicos

Lo puhlica, como una atribucién de todes, supone que es la so-
ciedad en su copjunto la que participa en su configuracion. Esta
participacion no es Gnica, estatica, uniforme; por el contrario, las
formas de participacién experimentan nuevas modalidades y estan
fintimamente ligadas a las peliticas publicas y a la interpelacion que
de éstas deyiengn para q_u'e la partieipacion tenga incidencia en la
construccion de lo pablico.

Si a esa construccién de le pablico lo configuran actores sociales
dispuestos y pre-dispuestes a participar con el objetivo de incidir

11 Arabito, 2016.
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en la transformacion permanente de lo pablico, jqué relacion se
establecen entre los propios actores sociales coma la radio y nuestras
précticas académicas tanto de docentes como estudiantes?

Alimentar la vocacién participante es uno de los mayores de-
saffos de nuestras préacticas, en tanto propicia una real y genuino
posibilidad de cambio sacial.Poco ayuda pensar en la crisis y pér-
dida de legitimidad de las instituciones representativas tradicionales
como los partidos politicos, por ejemplo, pero también de la misma
universidad —como institucién cercana a nuestras practicas— ante
una realidad de multiples y variadas organizaciones sociales, de sec-
tores organizados solo por objetivos concretos y puntuales.

En ese escenario, la radio y nuestras practicas radiofénicas no
pueden menos que amplificar las acciones socio-politico-culturales
que tienen como objetivo més y mejores derechos. Las propias y las
de otros actores sociales. Pocas veces, sin embargo, esos objetivos
forman parte del andlisis de las diversas experiencias organizaciona-
les, radiofénicas y/o académicas en tanto constructaras del espacio
public:. ©T 0zmo ¢ :0- 1&izgo Ibarra al considerar los pardmetros que
sitian a fa radio como espacio social de encuentro desde una logica
de cotidianeidad:

1) como las voces que se emiten y se escuchan a lo largo de la jornada,
2) como punto de encuentro entre los temas y las agendas ptblieas o

©4 el aporte de M.C. Mata para sefialar la perspectiva de cambio
soeial 1o 5816 Eomo unha cliestion administrativo-juridica u organizacional y tec-
nologlca, §ih0 COMo poner €n &l centro 4 la idea de un tipo de comunicacion gue
se significa como altéracion del orden sotial injusto, produciendo un trabajo par-
ticular cori ef lenguajé, con 1a significacion social, con el uso de las palabras y de
168 silencios, cori la habilitaciéri de voces que representan grupos sociales con-
crétos, con las artisticas y con 1as estéticas. En relacidn —especificamente— con
1a$ radio$ cornunitarids, Mata dicé que la articulacion semidtica necesaria para
suﬁv’ér’t’ir’ él ’orden d'e uhos 1ehguajési dorinantes abre el debate de la gestion y

mercadd y i@ competericia y habilitaf 6tros modos de concepcion y de existencia
generando éspacios para diversidad de voces (Mata, 2015).
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mediéticas y los pablicos en un tiempo —sincrénico o asincrénico—
casi real, 3) como el lugar de interaccion y formacién simbélica de lo
que podemos denominar teinas de la cotidianeidad y 4) como espacio
donde las palabras expresadas en ideas y opiniones forman adhesiones,
negaciones o redefiniciones. Espacio virtual donde un pdblico oyente
se integra a corrientes de opiniones favorables 0 no a ciertas politicas o
practicas de una agenda publica en discusion.13

Estas experiencias, como verdaderas constructoras de subjeti-
vidades!4 —ya que no solo los medios de comunicacién las cons-
truyen— permiten que las précticas y procesos culturales se cons-
tituyan en dispositivos de reconocimiento que forma parte de lo
relaciona! y afectivo y que construyen y de-construyen espacios de
poder como tensién para reflexionar sobre su densidad cultural y su
impacto en esas mismas subjetividades.15

¢Construyen lo publico nuestras practicas radiofénicas? Asi corno
las decisiones de politicas publicas benefician a unos y no a otros, nues-
tras précticas reposicionan actores y escenarios. Con planificacién no
siempre prevista, nuestras practicas suponen un proceso de acciones
para modificar alguna situacién puntual y arribar asi a una situacion
otra con la participacién de nuestros estudiantes. Precisamente esta
participacion se entiende como la capacidad y posibilidad de influir
en la transformacién de las condiciones que afectan sus propias vidas,
no como algo abstracto ni como una entelequia de buena ciudadania.

"Tomando los diferentes niveles de participacién, es importante
preguntamos por las condiciones de produccion de la infirinacién

13 {barta, 2016.

14 Lo subjetivo no como algo intimo, purarnente psiquico, $ind oMo und CoONStruc-
¢tién permanente del sujeto que pone én relacidn su interioridad con él contexto
social. En el concepto de Ana Beréziri (1998): "B ser en su devenir temporal,
devenir que s& va iedefiniendo, en estado de permanente tensior conflictiva,
en uria fealidad de a vida practicas que transformar al propio sujeto como a lds
mismas practicas”.

C il Jasquez, 2009.
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como esa primera instancia que se sitia como condicion basica y
previa de cualquier proceso de intervencién colectiva; con esa in-
formacién y desde ella, vendran las opiniones que devienen en po-
sicionamieiitos, debates, discusiones ante un determinado tema o
problematica; de las opiniones y posicionamientos se podra acceder
a ciertos niveles de decisién que implica tener voz en las opciones y
alternativas propuestas, ya sea a través del consenso, la negociacién
de intereso: .. myilquier otro niecanisino de resolucién de proble-
mas; con este nivel de participacion que es mas complejo y elevado
se puede pretender un contrel y seguimiento de lo acordado, acom-
pafiando el proceso de implementacion para asegurar los resultados
del proceso. Es un nivel de participacién més institucionalizado y
en nuestras catedras es una tarea que llevan adelante los ayudantes
estudiantiles y los estudiantes que realizan précticas determinadas.

Esta participacion es lo que nos permite cierto nivel de inci-
dencia en la construccién del espacio publico. Una incidencia que
siempre tiende a fortalecer la capacidad de ios ciudadanos como
tomadores de decisiones y que, a la vez, fortalezca las instituciones:
entre ellas la radio, que legitima voces, decires y pensares més alla
de nuestras practicas.

Conclusion

La comunicacién, como un proceso de interaccién simbélica me-
diante el cual el sujeto no puede ser entendido sino en el Ambito
de su cultura y de sus relaciones, es lo que sitUa a la cultura como
escenario imprescindible y condicion sin la cual los cambios no lle-
gan a producirse. Son los sujetos los que se construyen a si mismo
en ei escenario de fa cultura y construyen la cultura a través de sus
acciones e interacciones.

Para producir el cambio social es necesario generar procesos co-
municativos a partir de los actores situados en el territorio y en el es-
cenario de la cultura. Esto es lo que permite potenciar y desarrollar
los saberes presentes a través de un intercambio comunicativo que
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es esencialmente productivo y también politico mediante procesos
de incidencia que introduzcan modificaciones. Saberes y capacida-
des de los actores actuantes y presentes tomando en cuenta sus sue-
fios e imaginarios de futuro como dinamizadores de todo proyecto.

La radio y nuestras practicas radiofonicas estan desafiadas a en-
frentar escenarios de actuacion dinamicos y complejos. Se requie-
re voluntad politica, actores que se vinculen y conocimiento de la
realidad para transformarla. Es un trabajo que requiere de una re-
flexion profunda acerca de los modos de acercamiento y de cons-
truccion de vincules.

Es imposible motivar la accién colectiva para facilitar la toma de
decisiones —asi sea la produccion de un trabajo practico—y la reali-
zacién sistematica de acciones tendientes a la conformacion de alian-
zas y redes con una temdtica y territorio comin —por més que las
consideremaos relevantes para la matriz identitaria de la comunidad—,
sin la reflexion sobre nuestras propias practicas y sin que en estos pro-
yectos comunicativos-pedagégicos no participen los estudiantes.

Es cierto que la radio tiene que salirse de si en tanto artefacto
con cierta especificidad de lenguajes y ubicuidad, para conversar
con otros lenguajes y otras estructuras, fundamentalmente ante {a
interpelacién que recibe de las comunidades virtuales.16

Pero también nuestras practicas radiofénicas necesitan salirse de
si en tanto rutinas evaliiativas de procesos de aprendizaje para dia-
logar con otros saberes y con otros actores ante la interpelacién que
recibe de subjetividades epocales poco propicias a rebelarse ante el
deber del cumplimiento; deber que empero es rechazado con mo-
dos y formas diversas.

Tanto la radio como nuestras précticas son procesos sociales que
tendran incidencia en tanto configuren un proyecto, una politica
comunicaciorial que a su vez responda a estrategias de interaccion

16 Para Pablo Maririis (2005), las comunidades virtualés tiénén cuatid caraéteristi:
cas: electividad, temporalidad, destérritorializacion y pluralidad (Fletes, 2016).
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de indudable carécter politico que supone alianzas estratégicas y po-
sicionamieiitos.

Los dispositivos técnicos y las practicas sociales Inter-relaciona-
das, y jo discursivo radiofénico estan atravesando cambios y trans-
formaciones.

Esta conceptualizacién de lo radiof6nico supone contenidos no
esenciajizados por soportes o formatos, sino por el reconocimiento
que le dan socialmente. Reconoecimiento y uso social en tanto —
como lo expresa Fernandez—

Las nuevas niediatizacion.es no traen Unicamente novedades y, ademads,
no reemplazan plenamente a las anteriores. Dicho en otros términos,
breadcasting y netwerking conviven mas o menos conflictivamente y
compiten entre si mientras se complementan.l7

Un dato importante en internet es la ruptura de la sujecion a
una temporalidad. Internet favorece un acceso directo e inmediato
a una informacién demandada por el usuario que obliga a producir
contenidos de interés. Hay cierta independencia y libertad cuando
accede a lo grabado que puede consultar en cualquier lugar y mo-
mento algo que no siempre es posible con la radio.

Esto implica un cambio sustancial en las rutinas de elaboracién
y produccién de contenidos con respecto a las formas tradiciona-
les. Su flexibilidad permite al oyente decidir sobre el contenido y
sobre la forma de escucha eliminando la sujeciéon temporal de la
radio tradicional.!s

Por otro lado, nuestras exigencias précticas plantean formatos
que si bien son validos e importantes, se repiten, se biirocratizan y
no avanzan hacia otras formas de comunicacion.

17 ri-vaar Z; n.
18 Roders Antén, 2013.
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Apelamos a la entrevista que es un género de didlogo. Adecuado
para mantener la atencién de un oyente, puesto que reproduce los
datos a través de una conversacién que responde a la naturalidad de
nuestro lenguaje oral, se accede a las palabras del propio protagonis-
ta, a su voz, con lo que se perciben numerosos datos de su persona-
lidad, gracias a la entonacion, el acento, el ritmo y la pronunciacién.
Esa calidez y ese sentide dialogante es muy dificil de reproducir de
manera escrita 0 con otros géneros radiofonicos. No hay dudas que
también es adecuado para el tratamiento sonoro de contenidos en
la red, puesto que responde al objetivo de la interpretacion: trata-
miento conversacional y profundo, de menos duracién pero con
contenida concreto, Pero el problema sigue siendo qué lugar ocu-
pan los oyentes y desde qué lugar participativo nuestros estudiantes
abordan la definicién de las préacticas a trabajar.

La radio piensa en los oyentes, en su cercania, desde su misma
creacién. Pero las exigencias actuales de la interconectividad: la ha-
cen replantearse modos y condiciones de su produccion.

Pensar los contenidos con diferentes lenguajes y recursos, re-
plantearse el rol del oyente en ia programacion, tener en cuenta la
multiplicidad de sitios en los gue se puede consumir contenidos
sonoros, asi como replantearse el disefio de los contenidos desde
las tematicas, géneros y ritmas: son ios principales desafios que las
empresas radiofénicas deben afrontar al momento de sostener su
audiencia actual y conguistar a las nuevas generaciones de escuchas
{Ullrichi, Shcilke y Wirtz, 2010; Bonet, 2007).19

Otras modalidades comunicativas sonoras, especiaimente las
orientadas hacia la interactividad, correlaciones de sonidos y bus-
queda de datos e informaciones vinculadas o no de manera simulta-
nea a la emisién de documentos sonoros, es algo que se impone no
solo a la radio sino también a nuestras practicas.

Alas funciones objetivas, subjetivas, descriptivas y narrativas del

19 Citado pof Espada, 2016-
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lenguaje radiofénico se las debe entramar con valoraciones més es-
pecificas que potencien la expresividad sobre temas que interpelan,
inquietan y atrapan a los oyentes.

lgual situacién para nuestros estudiantes que nos interpelan por
contenidos con elevada capacidad interactiva. Producciones enmar-
cadas dentro de estrategias interactivas.

Las nuevas condiciones de recepcién de la audiencia, tanto desde
el punto de vista del procesamiento auditivo como en los nuevas
hébitos de escucha, exige que lo que se produzca no se piense solo
para el &mbito académico o en el mejor de los casos, para una pro-
gramacion convencional. En verdad, no se produce pensando en
internet, en las redes, la interactividad o las comunidades virtuales.

Pero ademds, nuestros estudiantes son jévenes portadores de sa-
beres, memoria, pertenencias, creencias, historias, suefios a las que
no dejan en la puerta de la universidad o del estudio radiofénico.

Serfa bueno re-considerar la concepcién de mediacién pedagogi-
ca?l de Gutiérrez y Prieto Castillo ya mencionada, que da cuenta de
un método rico en expresion y comunicacion, en tanto:

Establece una relacién pedagégica basada en la experiencia y la re-
flexion en lugar del deber a cumplie.

Se conoce el proyecto comunicativo y los estudiantes se sienten prota-
gonistas de la Incidencia a lograr con su trabajo.

Se escucha y comparte la territorializacién que cada uno de ellos repre-
senta en relacion con la radio y sus conocimientos.

El juego y lo lidico forman parte de las instancias de produccion moti-
vadora, emotiva y provocadora de la produccién radiofénica.

La pedagogia de las preguntas y de las respuestas se basa en que no hay

20 $us aportes radican en el poder de la creatividad, ¢l juego, la autonomia, ia va-
l6racion dé las historias individuales, ia dimension relacional de las experiencias
dé aprendizajé (Gutiétrez y Prieto Castillo, 2003).
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incorrecciones en unas y otras sino solo abordajes diferentes.

Lo que se dice y como se lo dice supone que los estudiantes son sujetos
de conocimiento y produccién de saberes en blsqueda de otras formas
de contar.

Promueve la escucha permanente para poder expresar lo que dicen las
précticas como resorte del didlogo ciudadano.

Estas dimensiones suponen la construccién de un proceso rela-
cional y dialégico de las experiencias de aprendizaje, en tanto fo-
mentar la participacion y la expresién de los estudiantes es la forma
de construccién de sujetos politicos e histéricos, con anclaje en sus
matrices identitarias, de bisqueda de ampliar 12 trama de ciudada-
nia mediante el objetivo de incidir en la construccion de las politicas
plblicas que rompan las estructuras hegeménicas que los tienen a
ellos como los principales destinatarios.

Todavia es una gran deuda sostener una articulacién inter-cétedras
para, desde alli, aportar a la especificidad radiofénica y son evidentes
las dificultades que tenemaos para ser més abiertos y perceptibles a las
vivencias que los estudiantes manifiestan en su escuchar o no escuchar
radio, en su interés o no interés por el quehacer radiofénico.

Contar, contarnos, contarse en lo publico es aprender de noso-
tros y de los otros, formar comunidad, generar transformaciones.
Aungue para nuestros estudiantes esto fuera un instante, un breve
momento de sus vidas...

¢Tendr4 este carécter el trabajo practico que pedimos més allé de
los temas o probleméticas importantes para la memoria, siempre en
construccion, de nuestras comunidades?
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X Jornadas Académicas de Radiodifusion.
La radio como objeto de estudio

Cétedra Comunicacion Radiofonica (FFyL-UNTi 2017)

Este trabajo se sitia en el campo de la comunicacién; més precisa-
mente, en el &mbito de la comunicacién radiofénica. Pretende dar
cuenta de jos debates que se suscitan cuando la radio es abordada
como objeto de estudio en los trabajos de investigacién que se reali-
zan en las tesinas de licenciatura de la universidad.

Después de més de una década de trabajo, la catedra de Comu-
en el cual los estudiantes no solo realizan un transito curriculan
En efecto, en los Gltimos arios se ha ido acentuando el volumen de
estudiantes que eligen realizar sus tesinas de licenciatura a partir de
tematicas vinculadas a la radio.

6 =::1 volumen de trabajos y produeciones tedricas vinculadas a
lo radiofénico lo que nos ha llevado a reflexionar acerca de ios distin-
tos abordajes que los propios estudiantes proponen para pensar a la
radio en tanto objeto de estudio. Las conceptualizaciones presentes
en las tesinas muestran que, para los estudiantes, lo radiofénico se
constituye en un entramado complejo y que esa complejidad deviene
en miradas diferentes para pensar y escribir acerca de la radio. Asi,
mientras algunas tesinas estan dirigidas a un andlisis de las radios que
escuchamos en Tucuman, otros trabajos se han centrado, en cambio,
a proponer a la radio como un soporte para intervenir en lo social.

Es en este contexto que cabe formularse ciertas preguntas. ¢Es
la radio objeto de estudio en tanto discurso a ser analizado? (Es el
de la radio un discurso que puede ser analizado desde categorias
discursivas o semidticas? ;O es la radio, para nuestros estudiantes,
un soporte posible para un hacer en el campo de la comunicacion?
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Precisamente algunos de estos interrogantes fueron el nicleo re-
flexivo de las X Jornadas Académicas de Radiodifusion de la Facul-
tad de Filosofia y Letras. El eje central de los debates se concentré
en pensar en tomo a estas preguntas, en el afan de visibilizar las
diferentes dimensiones que pueden tener lugar cuando la radio es
abordada como objeto de estudio. Con base en lo expuesto en las
Jomadas podemos sefialar que la radio, cuando es recortada para
ser pensada y escrita, puede observarse desde al menos dos dimen-
siones. - cowazsit i radior es: pensada como; el disecurso: de lo:
radiofénico que debe ser leido de forma urgente. En la segunda,
fa radio se convierte en un soporte técnico para producir discursos
de intervencién en el mar de los discursos de ios medios. Ambas
miradas, por otra parte, parecen ser el reflejo de una decisién de los
jovenes investigadores: el abordaje tedrico o el practico representan
un modo de vincularse con el campo de lo social.

Ei discurso de la radio y la radio en el territorio

Movilizados por el volumen de tesinas de licenciatura que abordan
lo radiofénico en el contexto de nuestra carrera de Ciencias de ia
Comunicacién, desde la catedra de Comunicacion Radiofénica he-
mos visto la necesidad de reflexionar acerca de este interés evidente
de nuestros estudiantes. Asi, las mesas paneles de las X Jornadas
Académicas de Radiodifusién debatieron como se suceden los pro-
cesos de las tesinas de licenciatura cuyas temadticas centrales abordan
problematicas de lo radiofénico. A partir del interrogante acerca
de cuéles son los abordajes posibles cuando la radio se convierte en
objeto de estudio, se realizaron dos mesas paneles cuyos invitados
fueron egresados de la carrera de Ciencias de la Comunicacién que
investigaron el campo de lo radiofénico.

La primera mesa panel, “La comunicacién se hace aire. Experien-
cias de tesistas de radio”, aglutiné tesinas focalizadas en el andlisis de
experiencias radiofénicas. En primer lugar, el trabajo de jorge Miran-
da, titulado “Informativos radiales en Tucuman: relacién contenido,
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publicidad oficial” expuso de que manera la radio es entendida como
un discurso que necesita ser escuchado -y analizado- de manera urgen-
te. Gomo punto de partida, la tesina planea un interrogante: ,cémo
nos informan nuestras: radios? Es a partir de alli que se despliegan he-
rramientas criticas para analizar el discurso de la publicidad oficial en
las radios de Tucuman, y explicitar de qué manera esas pautas oficiales
condicionan o no los contenidos de nuestros discursos radiofonicos.
-i. namuer descriptivo, el trabajo de Miranda utiliza entrevistas que
indagan en las relaciones entre publicidad oficial e informacién. Un
proceso que llevé no pocos inconvenientes, pues desde la idea inicial
hasta llegar a la forma final del trabajo, el investigador fue modificande
las miradas y los enfoques para recortar las probleméticas, El segun-
do trabajo de este blogue, titulado “La construccién identitaria de los
sujetos a partir del relato histérico y la practica radiofénica: Pueblo
Soldado Maldonado”, elaborado por Anahel Palma, es una muestra
también de un abordaje a lo radiofénico desde una mirada tedrica
y conceptual. Esta tesina indagd, en concreto, en la btisqueda de un
marco tedrico que pudiera explicar la experiencia de la radio del pueblo
de Soldado Maldonado; un espacio radiofénico cargade de contradic-
ciones pues, establecido como radio comunitaria, manifiesta préeticas
propias de las radios de licencia comercial. A partir de la bisqueda de
ese marco tedrico, la tesina resulté en un andlisis del pueblo de Soldado
Maldonado que pudo dar cuenta de las relaciones entre las practicas
radiofonicas y la historia de un pueblo creado por Dominge Bussi en
1976, y de cuyo origen sus pobladeores no quieren hablar.

La segunda mesa, “El territorio se hace aire. Experiencias de radio
hechas tesis”, reuni6, por su parte, dos trabajos de investigacion centra-
dos en una mirada al campo de fas précticas radiafénicas. Valeria Flores,
m =+ tesina “Radios escolares: su rol en la construecion y apropiacion
de espacios de participacién. Experiencias juveniles en la Escuela Media
Pedro Riera”, indaga en las posibilidades que tiene ia radio de establecer
sentidos sociales. Sin embargo, a diferencia de los abordajes de corte
tedrico, Flores se ubica en un rol de investigador atipico: no el rol de
observar o analizar a los sujetos en el campe, sino aprender a encontrar
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c6mo se suceden las relaciones dentro de ese campo. Del mismo modo,
en la tesina “Laaudiencia radiofénica en la comunicacién popular: de
las significaciones a las resignificaciones. El caso de FM El Galpén'.
Emiliano Vargas se pregunta si los medios alternativos propician fa cri-
tica de la vida cotidiana entre sus audiencias. Hay aqui, en este trabajo,
una blsqueda por reconfigurar los presupuestos acerca de los medios
alternativos, pues se pregunta si las audiencias realmente parecen dis-
puestas a ejercer roles tan alternativos como las propuestas comunica-
dona. ti: otar situado en el dmbito de las précticas populares, este
trabajo también esta focalizado desde una mirada pragmatica: indaga
en ios gustos, las identidades y sus consecuencias para el campo de lo
social y de lo radiofénico. Se nuclean, estas tesinas, en una direccién co-
muin hacia la cual transitan: la mirada a la praxis radiofénica deviene en
un praceso radiofénico en si mismo, pues el investigador se sitiia dentro
del campo y participa en nuevas experiencias que puedan resuitar del
aporte de las teorfas cuando éstas se entrelazan en el campo.

Como es observable, cuando la radio es situada en el lugar de ob-
jeto de estudio, las posibilidades de abordaje resultan tan complejas
como lo es el campo de io radiofonico. En ese entramado, los estu-
diantes les imprimen rumbos diferentes a sus investigaciones. De un
lado, las tesinas de corte teérico, que aportan a seguir discutiendo a
lo radiofénico en tanto discurso. Del otro, las propuestas comunica-
clénales que, a ia vez que ponen la mirada analitica en una practica
radiofénica, se convierten en si mismas en propuestas radiofénicas
renavadas por el transito de la mirada reflexiva.

Nos parece central, en todo caso, sefialar que més allé de los en-
fogues que puedan ir tomando las tesinas en torno a lo radiofénico,
lo que se esta estableciendo en un trabajo de investigacién es una
relacién con el campo de lo social. Los trabajos teéricos como un
aporte a nueves discursos {y mejores, por qué no) que tengan lugar
a partir de un soporte radiofénico; las investigaciones en territorio
como una relacion con el espacie social que se desenvuelve més alla
de la universidad, con el objeto de contribuir desde lo académieco a
nuestras comunidades.



Investigar la(s) radio(s).
Uha actitud permanente, mas que una practica concreta

Victor Ejeitas

Estudiar en profundidad un fenémeno, proceso o situacion exige
ejercer lo que la comuiiiobioga Maria Cristina Mu:t ! i ;5 ‘ta lla-
mado la "critica al sentido coman” o, més especificamente, el “cues-
tionamiento a la idea de naturalidad con que a veces nos enfrenta-
mos a los medios y las practicas comunicativas”.

En el caso de la radio, puede resuitar constructivo pensar en las
dimensiones tedricas que atraviesan las formas deli producir, del inves-
tigar, del reflexionar y del compartir. Y, a la vez, es preciso analizar los
limites y fa potencialidad de esas concepciones a la hora de configurar
lo evidente, lo subestimado y lo invisibilizado. Se trata, sencillamente,
de des-naturalizar el objeto y la manera en que es abordado. Pero ese
objeto tiene particularidaees que vale la pena considerat.

Est4 claro que una de las dificultades para el estudio de lo sonoro
en el drea que nos ocupa esta vinculada al hecho de que el aconte-
cimiento radiofénico debe ser evaluado pese a la fugacidad que lo
gobierna; y, también, a la ausencia {en generaly del componente de la
imagen. De hecho, es igualmente evanescente el discurso audiovisual,
pero la apelacion al sentido de la vista pareciera reconcentrarnos. Eso
no ocurre con el mero sonido, lo que demanda cierto sobresfuerzo.

< mino tiempo, no sélo ef signo constituyente del mensaje ra-
diofénico es complejo y obliga a un anélisis desglosado y minucio-
so, sino que parece haber quedado al margen de las preocupaciones
centrales de los estudios, pese a que vive dando muestras de rein-
vencion, contra toda sentencia de muerte. Los estudios, de manera
predominante, han preferido observar la prensa escrita, que goza de
un estatus de seriedad sin igual; la televisién, convertida en aliada
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estratégica de las politicas de dominio cultural sobre las masas; y el
cine, con sus dos alas, la libertaria y la que la tiene como instrumen-
to de enajenacion. Hoy mismo, el impacto de internet y la consoli-
dacién de las redes sociales como nuevo escenario de comunicacién
ha desplazade aiin més a lo radiofénico del centro de los analisis.

En la vida diaria, otros elementan %4 - it de la primera im-
presién— pueden estar operando a la hora de sustraer la practica de
una necesaria reflexiéon. Estamos pensando en situaciones que nos
pueden dejar suspensos tanto por ef disfrute de saborear un momento
de radio bien logrado como, al revés, porla instintiva aversién hacia lo
formalmente anémalo {un infortunio radiofénico de los tantos que
pueblan el aire) 0 por un rechazo jimiiiar al plano del contenido.

En otro sentido, en un mundo globalizado producto de una co-
municacion uniformizada, desterritorializante, descontextualizada,
acaso por su sencillez y sil bajo costo de produccién y recepcion,
las experiencias radiales de comunicacién alternativa se han mul-
tiplicado y prometen rejuvenecer el campo desde una perspectiva
claramente contra hegeménica.

Al mismo tiempo, el colectivo de docentes e investigadores ra-
diofénices se muestra vigoroso como pocos, movilizado, dispuesto
a imaginar las bases de una nueva radio, que recupere y potencie lo
mejor de sus almas inquietas.

En ese entorno que, por cierto, produce sensaciones agridulces,
luce razonable preguntamos por una serie de topicos que pueden
proyectar a la radio hacia estadios de mayor potencia politica, en
el que el pensamiento reencauce la energia de lo puesto en escena.

Como estrategia propicia para advertir en qué medida jos con-
ceptas impregnan el puro hacer, la propia Mata {1993) ha sugerido
que nos asomemos a lo “existente y lo deseable” en tanto “teorfas en
acto”, no sin postular, en lo especifico, que

.1 .~ bio significativo consiste en afirmar que el sentido no cir-
cufa o se transmite de unos sujetos a otros sino que un proceso comu-
nicativo es una relacién o una practica significante en la cual emisores
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y receptores producen el sentido que puede ser unénime o disonante
pero que, en todo caso, no puede ser juzgado en términos de decodifi-
cacion 6ptima o aberrante.

A ese fenémeno, de por si enmarafiado, se agrega ia propia inter-
vencién del investigador y del docente, con su experiencia a cuestas
como intelectual u operador del campo, con su visién del mundo,
con sus concepciones a flor de piel o agazapadas, su sentido de per-
tenencia a grupos y también con sus representaciones acerca de las
interlocutores y de st

Ademés, se producen informes y papers para instituciones y espa-
cios concretos, con sus protocolos en perfecto estado de salud: se trata
de zonas de la discursividad donde necesariamente se debe acordar,
resistir 0 negociar (y a veces todo a la vez), segiin corresponda.

Desde esa argamasa multiforme, quien explora 0 comunica se
involucra con aquello que pretende analizar en una interaceién
compleja, que estamos tratando de pensar de manera minuciosa.

Aprender a aprender

Las situaciones de comunicacion hacia las que enfocamas el afén
investigativo pueden tener elementos comunes, pero también gozan
de rasgos de unicidad, que las vuelven singulares.

Vale recordar que eso que vamos a estudiar es una construccidn
histérica, producida entre seres humanos integrados a colectivos
que pueden hundir su identidad en tradiciones diferentes, que plan-
tean y resuelven sus intereses al calor de herencias no necesariamen-
te concurrentes, desde donde dialogan, confrontan o pactan segtin
convenga, en una amplisima acepcion de la palabra conveni.

Ahora, para dar con los atributos particularisimos es fundamen-
tal poner en cuestion lo dado, lo tenido por cierto, lo sospechado;
es sumamente relevante emprender ia aventura de entender con una
profundidad nueva lo que parece obvio, incluso Jo presuntamente
ya conocido, aquello que sencillamente es asi porgue fue impueste



Oscar Bosetti y Ricardo Haye (compiladares) ( 183

por la costumbre. Nos referimos a lo que fue decantando por impe-
rio del mero suceder, en el simple gesto deir haciendo.

Entre Jo naturalizado, sin dudas, esta el propio lugar del inves-
tigador j dei conocimient:. Z: recreo tener en cuenta, en ese sen-
tido, que Ta reflexidn perdera potencia analitica si el primer reflejo
de quien explora, produce y comunica no es poner bajo evaluacion
la nocién de poder que lo habita y que, por lo tanto, atraviesa sus
prenociones y practieas.

Siguienda al filésofo Michel Foucault (2012) entendemos que el
poder no es “un fluido més o menos maléfico que se traslada por el
cuerpo social”, cuya suerte se resuelve estableciendo si viene de arri-
ba o de abajo. Referente inevitable entre quienes ayudaron a pensar
en la necesidad de convertir en método la voeluntad de desmontar lo
corriente para lograr entenderlo cabalmente, Eoucault plantea que
el poder es una esencia de relaciones, en tanto hace que los indivi-
duos, los seres, estén vinculados unos con otros, no solo en tanto
que comunican senti¢-s: 0 ¢imean, sino a partir de formas que les
permiten actuar a los unos sobre los otros, intentando gobernar de
a ratos, dejdndose gobernar en otras ocasiones, acordando, resistien-
do, conspirando también, por qué no, en ks restantes.

El docente, investigador y productor radiofénico saca provecho
si es consciente de que encarna una serie de tacticas de guberna-
mentalida:: ‘m 1m)::c, entonces, que se pregunte qué efectos tienen
esas relaciones de poder en la gestién del conocimiento que postula,
mientras lo atraviesan.

Asf las cosas, una primera propuesta es que esa toma de distancia
tanto respecto del lugar del investigador y del conocimiento, como
del objeta y su abe <%= 1 . caso aquello genérico a lo que aludi-
mos cuando hablamos de ja radio— sea un ejercicio mas frecuente:
importa determinar, volver consciente, las claves que lo organizan,
los presupuestos conceptuales y también los prejuicios.

En ese sentido, luce indiscutible que ia radio es un objeto de es-
tudio dindmico, heterogéneo, que se va construyendo en escenarios
cambiantes. Por un lado, ‘la radio” se ensena en nuestras tiniversi-
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dades jy en ese proceso, dialégico, multiple, algo de lo heredado se
transmite e irremediablemente algo se transformareir el mismo ins-
tante. Se nos ocurre que es fructifero captar los sentidos de esa marea,
profundisima, y determinar lo que hacen los actores en su nombre; L.a
lupa podria estar puesta en los contenides y perspectiva del programa
de catedra, en la bibliografia considerada indispensable, en el armado
de la grilla de trabajos précticos y en aquello que generamos o provo-
camos desde el rol del docente, lo que no siempre coincide con la fria
toma de posicién de lo escrito en una planificacion.

Pero ciertamente la radio también es un pan que se amasa perio-
dicamente y que sale al mercado con la fantasia de hacerse un lugar
en imaginarias géndolas. Al emprenderla —al imaginar el nombre
de la propuesta, la disposicién general de sus bloques, la conforma-
cién de la artistica y la perspectiva politica desde la que se materia-
lizaran los contenidos—, incluso sin saberlo del todo, replicamos
ciertos rituales productives, rutinas organizativas, pautas estéticas
e ideas de vinculos profesionales que estdn embebidos de teorias y
nociones. Revisarlas, pasarlas en limpio, es parte de la misma tarea.

Finalmente, es un hecho gue estudiames las producciones aca-
démicas que amplian los sentidos del campo, como asi también que
escribimos algunas de ellas, conforme una interaccién multidimen-
sional, que pone en contacto la experiencia del lector y su pericia
para interpretar, con la del autor y su capacidad para transmitir.

En todos los casos, sea que estemas caracterizando la radio,
analizandola o realizandola, es interesante advertir qué relaciones
pueden establecerse entre lo que decimos estar haciende y lo que
efectivamente es transformado en acto. Se trata de discursividades
que se despliegan en distintos niveles y que pueden convivir, incluso
contradiciéndose. Por eso, tomar distancia de los lugares comunes
que configuran lo abordado y sus tratamientos posibles, para aso-
marnos a lo “dado por hecho” con una mirada “extranjera”, nos
puede permitir pensar el objeto desde una actitud de interpelacion,
en la que las preguntas sean més valiosas que aquellas respuestas
pronunciadas de antemano.
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Si al hacer y al decir desplegamos, consciente o inconsciente-
mente, tina nocién de universo y una perspectiva, seguir las pistas
de estos indicios discursivos puede resultar revelador para hacer con
esos bosquejos una cartografia y eventualmente un mapa de nues-
tras convicciones, incluso de las menos pensadas.

Para el linguista TeunVan Dijk (2014: 168)

_ honess: desempefia un papel bésico en estos procesos de la
repreduccion de las cogniciones sociales. Aun cuando estas Gltimas se
pueden obtener a partir de la observacién de otras personas y de sus
actos, lo més frecuente es que sus contenidos, reglas generales, princi-
pios o estrategias se transmitan a través del texto y de la conversacion.

P X

En fin, que tanto en cémo planificamos el abordaje del objeto
como en la forma en que damos cuenta de lo aprehendido durante
la experiencia, hay marcas, sefales, indicios, de un imaginario y de
un método cuyo andlisis puede ayudar a pensarnos.

Insistimos, entonces, en que detectar esos deslizamientos discur-
sivos entre lo declamado (lo politicamente correcto) y lo convertido
en acto (lo real) puede ser un disparador formidable de reflexion.

Efectivamente, investigar en torno a nuestras formas de investigar,
de estudiar, de ensenar y de hacer radio puede convertirse en una pro-
puesta politicamente prometedora, que nos coloque en un escenario
de mayor lucidez. Pero para ello se precisa estar dispuesto a detener
la pelicula para analizar las escenas y si fuera necesario, auscultar en
los fotogramas que la integran para preguntamos en paralelo por la
historia de fondo, por la excusa narrativa, por la posicién y la actitud
de la cdmara, es decir, por ia mirada, pero también por la pertinencia
de los personajes construidos, por la integracion de los recursos y su
papel en la conformacién de lo producido. Y, luego, con la misma
curiosidad y hasta con similar candar, procurar establecer qué provo-
ca, promueve, instaura, legitima, invalida o clausura en los eventuales
interlocutores. Es decir, qué asuntos colocamos en el estante de lo
evidente, de lo subestimado y de lo invisibilizado.
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Como vemos, desnaturalizar el objeto y sus formas de abordarlo
es también poner en entredicho nuestras propias”practicas cogniti-
vas. En algtn sentido, aprender es también desaprender, en tanto
para modelar una alternativa superadora, mas humana también,
desnaturalizamos el lugar y el modo de ejercer el poder de parte
dei investigador, nos preguntarnos por las nociones semi ocultas o
solapadas de conocimiento que nos delimitan y reflexionamos, sin
compasion alguna ni conmiseracion, sobre las relaciones de guber-
namentalidad que establecemos cuando decimos estar investigando,
ensefiando, estudiando o haciendo radio.

De lo general a lo particular

Como se lia sefialado, estudiar una problematica es, en buena medi-
da, preguntarse por los trazos gruesos que organizan su trama, pero
también por la microfisica de las acciones que la sustentan, lo que
incluf.t - ; qué no— cémo nombramos lo estudiado.

Desde ese lugar, conviene considerar que para advertir ia singu-
laridad radiofénica acaso haya que pluralizar su denominacién. Sin
dudas, pensar en términos de “la radio” empobrece fa perspectiva,
delimita lo observable y debilita el alcance de las reflexiones, ademas
de deformar la realidad cifiéndola a patrones de colonizacién del
conocimiento.

De hecho, no existe tal abstraccion sino una combinacién de
expresiones sonoras, formas de entefie i ; vercer el poder, practi-
cas profesionales, definiciones estéticas, formas de organizacion y
vinculo con las audiencias {con “s” final, como con *“radios”) que,
por ejemplo, puede significar que en una misma jomada un oyente
acceda a productos radiofénicos a mwvés de las redes o de platafor-
mas que hacen estallar la idea tradicional de programacion al acercar
puntuales propuestas de interés para el destinatario, no importa en
qué emisora de la regién o el pais hayan sido transmitidas. Luego,
tal vez escuche radio en el auto para informarse sobre las condicio-
nes climéticas, el estado del transito o eso que llamamos actualidad,
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tal como fue posible desde mediados del siglo pasado gracias a la
invencién del transistor. “Un rato més tarde le tocaran bocina para
avisarle que el seméaforo se puso en verde y, asi y todo, seguira en-
ganchado con alguna ‘ra::. m © & J0cmmm o i m
que, mientras resisten el paso del tiempo, nos recuerdan la radio
de los comienzos (aunque mas estilizada), habitada por relatos no
informativos, cercanes a lo Acciona! ... trm ¥ urna;o un boletin
Je actualizara fa informacion sobre un hecho especifico; ya frente ala
computadora, repasara el audio de una entrevista completa realizada
en la primera mafiana —cuyo enlace acompafia el desarrollo de una
noticia web— y, ya avanzada la jornada, el mensaje por WhafaApp
de un contacto le permitird acceder a un pedcast sobre un aconte-
cimiento de la historia reciente, lo que lo conectara con el nervio
educativo de la radio.

Pero también, acaso no tan lejos suyo, aunque en otro entorno,
més agreste, un conciudadano puede estar acomodandose para dis-
frutar del acto de magia cotidiano de ver florecer multiples perso-
najes de una tcaja parlante” que le hace compafifa sin pedir nada a
cambio, lo que estarja reflejando una forma de “consumo” radiofé-
nico supuestamente ya perimida. Mientras se levanta para calentar
el agua de la pava con la que ceba mates, a un pufiadito de kiléme-
tros un sobrino nieto que se mudé a la ciudad para estudiar se queja
por el volumen con que los automovilistas desaffan la salud de los
timpanes y protesta por la musica tropical que difunde una radio
dedicada a ja transmisién de culturas subalternas, que llega hasta él
porque un investigador universitario que vive en el piso inferior esta
en plena conformacién del corpus. En fin, como se puede advertir,
Ja radio es un fenémeno cultural de maltiples convivencias.

A un lector atento estas referencias le preducirdn resonancias,
que acaso vincule con Ja nocion de temporalidad mixta que desarro-
llara el investigador Waldo Ansaldi {(2000) al aludir a la Metamon
fésica coexistencia de historicidades” que se presentan en América
Latina. Si bien el autor esta pensando en la conveniencia de que por
estas latitudes no se apliquen automaticamente las herramientas ca-
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tegoriales del norte, pese a ser parte del misino orden mundial capi-
talista, sus reflexiones son interesantes ademas porque nos muestran
la riqueza que la realidad préxima nos deja expedita.

Tenemos tiempos diferentes, a veces sueesivos y casi siempre superpues-
tos: autdctone o precolonial, colonial, mercantil, capitalista industrial
y el “posmodemo” de la nueva reestructuracion capitalista. Esto no
debe entenderse como ia existencia de tiempos viejos y nuevos, sino, en
realidad, como una permanente, continua recreacion interactual que
da cuenta de una vasta universalidad o pluralidad de culturas.

Con las licencias del caso —porque Ansaidi estd enfocado en la
Historia en particular y en las ciencias sociales en general—, esta
temporalidad mixta se presenta en las radios nuestras, tanto en las
formas de producir los mensajes como en las maneras de hacerlos
circular y en los modos en que son apropiades y resignificados. Lo
interesante no es tanto a qué época remiten sus componentes, como
qué sentidos genera esta coexistencia, en proporciones frecuente-
mente irrepetibles, Gnicas, localizadas.

Como se ve, no se trata sélo de una cuestién semantica: hay un
dilema epistémico que se juega en ia decision de aceptar irreflexiva-
mente la expresion ‘radio”, en tanto puede estar dando cuenta de
una actitud discipular y también de una solapada pretension liege-
méiiies.. 1: q:ie, al absolutizar una aproximacién particular al objeto
de estudio pueden estar legitimdndose determinadas acepciones y
perspectivas de lo radiofénico, incubadas no importa en qué centro
0 en qué periferia, que tiendan a hacer decantar la idea de que todo
lo que queda afuera de esa caracterizacién tiene un rango inferior o
no cuenta con ninguno y, con eso, relativizar el interés en su estudio.

Nuevamente, hace su aparicién lo evidente, lo subestimado y lo
invisibilizado. Iremos en busca de su auxilio no como distinciones
fijas, sino como medidas propicias de analisis con la capacidad su-
ficiente para conformar estados del arte que den cuenta de las Glti-
mas novedades sobre el campo, pero sobre todo que nos permitan
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visitar la aldea de las producciones académicas a las que se sumara la
nuestra —:-INZ e @ 0.0 VMOT = Um de Kms;--- ouea poder es-

tablecer cuéles de esas construcciones habitan en los bulevares de lo
legitimado, cuéles buscan un lugar en las barriadas aledaiias y cuales
sencillamente son silenciadas u olvidadas® Y, con ese diagndstico en
mano, podremos volver a preguntamos por lo real j por nuestro
lugar simbélico en ese contexto.

Liber: -:oendencia

Las consecuencias sobre nuestras practicas que provoca la coloniza-
cion del conocimiento no es un tema menor: hay que volver sobre
él porque incluso las instituciones que orientamfinancian las inves-
tigaciones académicas estan impregnadas de esta l6gica y, con cada
decision, van delimitando las dreas de interés de un modo que de
ninguna manera se podria caracterizar como inocuo.

Pero, ademds, en el imaginario de los docentes e investigadores
(mal que nos pese) puede que anide esa especie de virus paternalis-
ta, cuyo "*huésped” puede ser cierta necesidad de demostrar que se
dominan autores clave, dedicados a estudiar asuntos de un prestigio
mayor, ai punto que incluso se pueden considerar hasta poco funda-
dos los materiales que se soportan en la produccién de intelectuales
menos renombrades.

Frecuentemente, ampararse en celebridades significa adoptar
sin mas tramite sus modelos teéricos, adoptar automaéticamentes-
us categorfas de percepcién, analisis, interpretacion y busqueda de
respuestas, compartir la creencia de que las ciencias sociales son un
recetario de universal aplicacién y asumir, como si huera razonable,
iriitaciéii irreflexiva de modelos metodolégicos

una trarisferencia/asi
0 paquetes categoriales.

Asi, no es extrafio que el presente analizado venga a demostrar
-— iU\ Omere-m— o <M nos ya habfan hallado, en otro tiempo,
lugar, contexto histdrico, politico, econémico y cultural y hasta para
otra contingencia o circunstancia.
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A las evidencias de este centralismo, que domina las ciencias y
ei mundo, debe contraponérsele la conviccion de gue todo centra
es también periferia en un mundo reticular, més alla de que se re-
conozca la existencia de nodos producteres de conocimiento més y
menos significativos, de mayor o menor tradicién y raigambre.

Para que no haya dudas: no se trata de desconocer a los autores
mayores o consagrada s :~ no aceptar que un equipo dedicado
hace tiempo al estudio de un mismo asunto esté en mejores condi-
ciones de producir aportes relevantes en relacién a otras gue estan
dando sus primeros pasos. El tema es la actitud ante aquello inicial-
mente deslumbrante que, en nuestra opinién, debiera servir para
cuestionar lo que se sabe y profundizar lo que es tenida por cierto.

En ese sentido, puede ocurrir que lo que algin centro esté sefia-
lando como la tendencia en materia de estudios de comunicacién
no se compadezca del todo con nuestra percepcién del entorno cer-
€ano o con nuestros intereses. Y que semejante tensién nos terimine
convenciendo de que es mejor seguir la tranquilizante voz del GPS
antes que abrirse paso por senderos poco explorados de la expe-
riencia préxima. Tal vez, quién sabe, la riqueza estd latiendo en el
entorno cotidiano: s6lo falta que un equipo repare en ellay la ponga
a dialogar con lo ya instituido.

i ' que las practicas cognitivas tienen fa capacidad de
otorgar visibilidad y credibilidad tanto a lo observado come a la
perspectiva desde la cual se produjo la observacién, el dentista so-
cial Boaventurade Sousa Santos {2013} subraya aspectos que son de
nuestro interés cuando sostiene que el mecanismo fundamental de
reproduccién del orden vigente consiste en la articulacion de una
serie de dispositivos que tienden a reducir la realidad a lo existente.
Asi, si no se logra salir de esta logica anodina, consistente en vestirse
con ropa ajena en busca de elegancia, nuestros abordajes no dejardn
de ser réplicas de asuntos ya ventilados y perspectivas ya recorridas.

Su propuesta, basada en la vitalidad de la "ecologia de saberes”,
podria sintetizarse de esta manera: para recuperar la riqueza de la
estudiado, es conveniente ampliar la mirada a experiencias invisi-



Oscar Bosetti y-Ricardo Maye (compiladares) ( 191

bilizadas de esas que, inexplicablemente, han ido quedando afuera
del cuadro de maximo reconocimiento; y, ademas, incorporar a
la perspectiva cientifica tradicional conocimientos y nociones de
corroborada legitimidad pese a no ser debidamente valorados por
la academia. Maés alla de lo tranagresor del planteo de De Sousa
Santos, la idea es potente en tanto nos permite reflexionar sobre
cuanto de lo que hacemos cuando decimos investigar es efecti-
vamente innovador o desafiante, transformador. Y, a la vez, en
cudnto nuestras practicas replican lugares comunes de las teorias
y los métodos, lo que estimula sin dudas la instauracion de cierto
rango estandarizado de novedades.

De hecho, la “Epistemologia del sur” que promueve, alude
menos a cuestiones geogréficas que a desafios simbdlicos: De Sou-
sa Santos estd pensando en los pobres, en los no reconocidos, en
los olvidados, en los ninguneades que, en nuestro caso especifico,
puede abarcar a los anénimos dentro del mundo radiofénico, a las
perspectivas poco transitadas y a aquellas emisoras poco glamorosas,
como por ejemplo las experiencias que resultan ser cajas de resonan-
cia de expresiones culturales subalternas o micro.

Reparamos en estos asuntos porqgue entendemos que un yerro
mayusculo de todo investigador seria considerar que lo que lo rodea
es de poca monta o que solo debe enfocarse en lo normado o nor-
mal, lo que a veces puede derivar en formas de desprecio hacia areas
de estudio donde las culturas populares y los grupos se parecen mas
a un aluvién que a las prolijas galerias de objetos valiosos con los
gue muchas veces se arman los manuales: las multifaséticas radios
abiertas, las comunitarias, las propaladoras, las radios escolares o
religiosas e incluso aquellas de ponderatlle repercusién masiva que
parecieran dedicarse a contradecir lo que en general tenemos por
deseable, pueden quedar en ese cono de sombras ignominiosas, de
las que vale la pena que un equipo atento las rescate.

Eso si, para todas esas expresiones habra que hallar el tono, el
abordaje adecuado, un nudo problematico que resulte potente para
registrar experiencias y para producir conocimiento glocal.
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Al mismo tiempo, subrayamos, es conveniente atender al hecho
de que no se trata de ejercer una defensa a ultranza de lo comarcano:
pero si es necesario enfocarse en lo préximo para, desde ah, incorpo-
rarse al diélogo con lo que ha sido producido y circuia en la academia.

La apreciacion alcanza también ai menti de apropiaciones socia-
les de lo sonoro, no necesariamente radiofénicas, pero que permiten
dar cuenta de cierta movilidad en los usos y costumbres que irreme-
diablemente afectan a las radios o lo harén en breve.

Una intervencion del formador de formadores radiales Oscar
Bosetti (9¥Nn\ & w.:rede ser un pretexto oportuno para pensar un
asunto clave, como el de los contextos desde donde ciertas préc-
ticas se ritualizan de una manera poco pensada. El investigador
llama la atencién sobre cierta tendencia "radiofénica” a propalar
antes que a escuchar a sus interlocutores; pero las indieaciones
que comparte podrian extrapolarse también hacia la actividad de
los docentes e investigadetes, en tanto nuestras practicas produg-
tivas estan severamente ritualizadas, tematica y temporalmente,
% nto que muchas veces logran una autonomia senciflamente
irreflexiva, autémata.

Pareciera que el rol principal y consuetudinario de las emisoras es transmi-
tir, difundir, poner en circulacién a la informacion, tocar musica, entre-
tener. servir de compafifa aclstica en medio del indetenible y monétone
ajetreo urbano. Por ende, ia radio es un medio que contantemente emite.
¥, por eso, me pregunto... jla radio sabe 0 més alin puede escuchar?

En fin, que el riesgo de transformarse en un gimnasta parlante
{y/0 escribiente) més que un ser pensante, reflexivo, cuestionador de
lo impuesto, atraviesa también la realidad del docente y del investi-
gador, no sélo la del productor radiofénico o ef oyente.

El secreto estd en imaginar qué condiciones deben darse para
poder escuchar la melodia y el compés de eso alternativo que exis-
te, aunque lo institucionalizado no lo termine de valorar. La toma
de distancia (incluso de aquello que tenemos por cierto) parece ser
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un recurso metodolégica de inestimable valor si la idea es redescu-
brir la riqueza de un area de estudio determinada.

Como queda dicho, desnaturalizar el objeto y sus formas de
abordarlo es entonces, en buena medida, iniciar un proceso minu-
cioso por descolonizar nuestra forma de entender la realidad, el en-
torno préxime, nuestro lugar como investigadares y el rol social y
politico del conecimiento mismo.

Comunidad

Hay un asunto vital para la constitucién del campo radiofénico: los
aleances del sentido de pertenencia a una comunidad cientifica del
que dan cuenta los docentes, investigadores y extensionistas.

En realidad, toda nuestra formacién ha sido y es en grupo; tanto
que hasta el mas modesto paper ha surgido gracias a un plenario
de lecturas previas, experiencias, reflexiones y esfuerzos de escritura
que, otra vez, nos devuelven al caracter colectivo de cualguier pro-
duecion intelectual por la sencilla razén de que concurren, a la hora
de comunicarnos un coro de impresiones y estilos que en buena
medida sefialan fa riqueza del camino recarrido.

Pero, en los hechos, en el dia a dfa, podemos estar transmitiendo
up metamensaje que induzca a que los demas caractericen de un
modo pragmatico los saberes en torno a lo radial.

Contraesa identidad (en fa que es tan importante ser parte de un co-
lective como pareceilo) pueden conspirar dos elementos. Por un: lado,
cierta actitud discipular, que lleva a repetir relatos, problematizaciones
y explicaciones sobre lo radiofénico, presuntamente legitimados, como
si fueran aplicables a todas fas realidades posibles, incluso la préxima,
ante lo gue ya no parece tener sentido formularse ninguna pregunta de
investigacion. Je- v /o, cierto aislacionismo autorreferencial a partir
mos ver las marcas del trabajo ajeno: es como si los saberes compartidos
en la soledad de las aulas y los talleres, en las ponencias y conversatorios
fueran de propia cosecha, ocurrencias nuestras de cabo a rabo.
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Sin dudas, una alocucién que se muestre heredera e integrada a
una reticula de producciones académicas procedentes de distintos
puntos del pais y el mundo, incluso para discutir sus aportes, ayuda
a generar en los eventuales interlocutores una idea de rigurosidad
académica y de discusion disciplinar.

Frente a esta situacion lo primero que vale la pena plantearse es
si, efectivamente, actuamos como miembros de una comunidad, es
decir, si estarnos al tanto de las producciones de los colegas, si dedo
camos un tiempo razonable a estudiarlas, si volcamos esos instintos al
desarrollo de los temas en clase o ante un auditorio cualquieray, sobre
todo, si citamaos a los autores de los trabajos que nos inspiraron.

Es dificil que alguien que no acepta del todo que estd integrado a
un colectivo diverso pueda transmitir cabalmente a los demas el deseo
por investigar, labor que por otra parte siempre es grupal. Y, mientras
se podan estas referencias del desarrollo de los temas, encuentro a
encuentro, puede que vaya aniddndose en el imaginario de nuestros
interfocutores cierta idea instrumental de lo radiofénico segtin la cual
més que estudiar, analizar y poner en cuestion las producciones y los
escenarios de realizacion, circulacién y recepcion lo més conveniente-
puede pasar por compartir unos cuantos tips que ayuden a resolver los
problemas expresivos que pudieran presentarse.

Como se ve, ain sin mala intencién podernos conspirar contra la
idea de que el radiofénico es un mundo multidimeiisional, atractivo
en tanto puede esconder aln pasadizos secretos y tesoros incalcula-
bles, junto a galerias de espesa vegetacién conceptual, cambiantes
ademads segun las culturas de las que emerge y con las que interactia.

La peor propaganda para la noble radio es que quienes la en-
senan sostengan con ella la relacién de aquellas viejas parejas para
quienes la magia se ha perdido, el porvenir es una exhibicion de
asuntos previsibles y la pasion, una palabra més de un diccionario
que ya no vale la pena volver a consultan

Desnaturalizar el objeto y sus formas de abordaje es, también, pre-
guntarnos por estos asuntos. Por ejemplo, es constructivo plantearse
si las clases nuestras son espacios para ja comunicacion reflexiva de
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experiencias tanto de estudiantes como de docentes o un sencillo me-
canisme de transmisidn entre quien expone y cree saber y quienes
estan obligados a escucharlo, a los que sospecha incompletos.

Sin dudas, la puesta en escena de un didlogo con otras produc-
clones y otros productores nos devuelve a la idea de un colectivo
que busca, que Investiga, que corrobora, que corrige, que adecta.
Asl, en lugar del despliegue histridnico {y por gué no, egélatra) del
docente, empecinado en seducir a su auditorio a como dé lugar,
seria més edificante en términes de construccion de las ciencias, un
encuentro entre iguales, gue se asoman a un problema desde tradi-
ciones y experiencias diferentes y que comparten el afan por seguir
aprendiendo de lo aprendido, hasta lograr desaprender lo recitado
de memoria.

Si hay secretos para construir la identidad del investigador, uno
de ellos es el de convertir la duda en motor del conocimiento, No
porgue le falten certezas, sino porque acepta que en el momento
menos pensado fa emergencia de una fisura ie devuelve riqueza a lo
aprehendido. No es raro, en ese sentido, que los encuentros forma-
les o informales con estudiantes y con docentes, sirvan para sem-
brar disparadores de nuevas indagaciones, para pulir enfoques, para,
terminar de advertir la potencialidad de ciertas situaciones o para
morigerar aseveraciones grandilocuentes o tajantes.

En efecto, investigar es una actitud antes incluso que una labor
con claves suficientemente estandarizadas.

El conocimiento de lo producido por los colegas, la propia expe-
rienciay la capacidad de problernatizacion es lo que da profundidad
a nuestros aportes, en un juego que es ciclico y dialéctico, segin
comparte el semidlogo José Luis Fernandez (2013): "mientras la ob-
servacion va de lo particular a lo general, la comprensién va de lo
general a lo particular”.

Porque no se trata solo de hallar rasgos particularisimos, curio-
sidades, perplejidades, paradojas; sino de convencerse que, aun con
toda su modestia a cuestas, el investigador debe esforzarse por alcan-
zar el estadio de la teorizacién.
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Muchos trabajos en ciencias sociales tienen deliberadamente un alcance
limitado-al ponerse como meta describir un fenémenesun 'problema,
una situacién, un evento o una interaccion, o bien aportar algo nuevo
al conocimiento, pero tan sélo sobre las causalidades del fendmeno,
del problema, de la situacién, etc., sin ambicion alguna de sintesis o de
ascender en la generalizacion

alerta el Manifiesto por las ciencias sociales, firmado por las in-
vestigadores Craig Calhouny Michel Wieviorka (2013:38).

Conviene encentrar entonces una zona prolifica entre el uni-
versalismo abstracto y la fragmentacion anecdoética que conduce a
unrelativismo acomodaticio.

Las ciencias sociales contribuyen a resolver problemas precisos j pro-
ducen conocimientos caso por caso. Pero esto no impide gue los in-
vestigadores reflexionen sobre el alcance general de su intervencidn,
que le den un enfoque cientifico al mismo tiempo gue civico, moral o
politico, que publiquen trabajos que no se limiten a la sola descripeién
de los casos, que participen en debates y coloquios en los que puede
aceptarse cierta generalizacion {2013: 53).

La aspiracion por alcanzar alguna abstraccion, es decit, esforzarse
por llevar la descripcion de una situacién al escenario primera del
andlisis y luego de ia teorizacion, es aceptar el desafio de ser parte
de una comunidad que indaga, observa, critica, pregunta, plantea,
contradice, conjetura, conecta y explica.

(Yo, sefior?

Los docentes e investigadores de radio suelen tener instancias de pro-
duccién tedrica. Pero esas reflexiones no pueden agotarse sélo en la
basqueda del antecedente que alimente un curriculum, Hay que ser ge-
nerosos y leer a los colegas, discutir con ellos amablemente, recontextua-
lizar posiciones, recuperar sus aciertos, plantear alternativas superadoras.
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En los Gltimos anos se han multiplicado las investigaciones, los
investigadares, las reflexiones y las publicacianes, incluso de libros,
gue tienen a lo radiofénico como centro de atenciéon. Ahora bien,
habra que encontrar Ja forma de que los materiales circulen.

Puede gue exista, en ese sentido, un complejo de inferioridad
que nos empuja a asignamos todo lo que ensefarnos en las clases,
sin hacer notar quién es su autor ni compartir el proyecto del que
esas conceptualizaciones emergieron.

Incluso cuando se participa de jomadas, congresos y simposios
no es frecuente que se dedique la clase siguiente a realizar una cro-
nica de lo ocurrido y a hacer hincapié en aguellos asuntos que nos
llamaron la atencién, por novedasos o por controversiales. Es como
si, en el fondo, pensdramos més en el provecho personal que en la
suerte de la manada. Es importante que se advierta que esta actitud
conspira también contra la idea de que lo radiofénico es un campo
dindmico, que es pensado y hace pensar.

Claramente, la forma en que aludimos al objeto io constituye.
La comunicéloga Mary Esther Gardella y el radiofonista Pablo Pé-
rez (2012: © ::: i dicen con claridad.

La produccién de teoria no puede ser sino un proceso social y colectivo
donde confluyen el pensamiento, la imaginacién y necesariamente la
reflexién. Esta reflexion no es solo ia académica puesto que la pro-
duccion de conocimiento no es algo privativo del pensamiento smo
también de la experiencia y por lo tanto, de las practicas que son re-
flexionadas, interpretadas, resignificadas en forma permanente.

En fin, que para desnaturalizar el objeto y sus formas de abor-
darlo acaso sea conveniente que, primero, desnaturalicemos nues-
tras précticas con relacién a él y nos preguntemos, sin concesiones
timoratas, con rigor académica, céma hacemos radio, cémo la en-
seflamos, cémo la investigamos y cémo producimos los informes
que dan cuenta de este rico repertorio de actividades en el que se
amalgaman los conocimientos y las experiencias de una comunidad.
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%5 memorias de ias radios.
Rescate de jos archivos de una antigua AM regional

Jorge Arabito

Introduccion

-:-:partimos en este trabajo un proyecto que se ocupa de la digitali-
zacion de los archivos sonc.=: - LLiZ j'ud.: Azul (emisora de AM
ubicada en ei centro de la provincia de Buenas Aires), presentado a la
convocatoria 20U e la Direccién Nacional de Desarrollo Universita-
rio y Valuntariado, que vincula universidad y emisoras de fas ciudades.

Esta radio comenzé a emitir en 1952. Luego de una profunda
crisis cerrd en 2004, para ser posteriormente recuperada por sus
trabajadores, La actual “Cooperativa de Trabajo Radio Azul” mani-
fest6 su interés por rescatar fa memoria sonora de la radiodifusora,
contenida en un ndmero imprecisa de cintas y discos almacenades
en su sede. Esa demanda es la que impulsé un proyecto para resti-
tuir y poner en disponibilidad las voces, sonidos y musicas emitidos
por la radio desde la década del 60, de la que también intentaremos
rescatar archivos gréficos (libros de guardia, notificaciones internas,
publicaciones periodisticas, etc.)

Béasicamente, nuestro trabajo consiste en digitalizar esos archivos
sonoros, reconocer en ellos momentos, hechos y actores sonoros, al
tiempo que se los indexa, etiqueta y pone en red. Desde el principio
hubo dificultades logisticas, tecnologicas y administrativas inéditas
gue resolver. Por ello, es nuestra intencién compartir esa experiencia
para que pueda replicarse en otros mbitos, y establecer puentes mu-
tuamente enriquecedores entre emisoras e instituciones universitarias.

El material fugaz de las voces, ios sonides y la mdsica recupe-
rados, asi como la ventana sobre la realidad local que construyen,
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permite gque L1310 Radio Azul recobre parte de su propia historia
y pueda po_nerla en valor patrimonial. Proceder a compartir y du
fundir la memoria sonora que es, al mismo tiempo, parte del tejido
histérico local y de la urdimbre de la memoria de las audiencias.

La comunicacién del interior tiene historia

LU10 Radio Azul comenzg sus emisiones regulares el 25 de octubre
de 1952, como filial de LR3 Radio Belgrano y la Primera Cadena
Argentina de Broadcasting S.A., con el lema "Xa voz del centro de
la provineia”. Amplié rapidamente sus filiales en las cercanas ciu-
dades de Olavarria y Tandil. Se convirtié, de esta manera, en un
importante referente radial a nivel regional, con una amplia llegada
a comunidades rurales y pequefies pueblos mucho més alejados y
aislados, gue encontraban en Radio Azul un medio de comunica-
eion imprescindible (en muches casos, el Unico) para la resolucion
de maltiples aspectos de la vida cotidiana.

Después de seis décadas de salir al aire con su programacion en
la frecuencia de 1320 KHz, Radio Azul atraves6 en 1998 una critica
situacion gue derivé en su cierre en 2004 con todo su personal des-
pedido. Posteriormente, fue recuperada por sus empleados, quienes
en 2013 y luego de otras experiencias organizacionales {como Azul
Gestion de :Medios S.A) se constituyeron como cooperativa. Hasta
hoy asi sostienen na solamente sus fuentes de trabajo sino también
una presencia en ei dial que representa, para la ciudad y la zona, uno
de los bienes culturales irreemplazables.

La actual Cooeperativa de Trabajo Radio Azul Limitada, empresa
recuperada par s_Us trabajadores, lia manifestado su interés por el
trat_aimi_ent_o de los archivos sonoros de ia emisora, contenidos en
un nUmero cercanqg a las 500 cintas, centenares de casetes y discos
de viiiilo y acetato en su planta transmisora, ademés de abundante
decumentacion escrita. Se trata de (haciendo un célculo estimati-
vo) aproximadamente 1500 horas de grabacién. La demanda con-
creta de la cooperativa ha impulsado un Proyecto de Voluntariado
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en curso, intentando dar respuesta a la necesidad de contribuir a
la restitucion y puesta en disponibilidad de las memorias hechas
voz, sonidos y musica, emitidas por Radio Azul entre las décadas de
1960 y 1990.

El patrimonio en sus facetas

En la década del 80, la Unesco expresé su preocupacion por
la pérdida irreparable de archivos audiovisuales a causa del descui-
do y desconocimiento de su extrema fragilidad. Advirtiendo esta
situacion, impulsé fuertemente la necesidad de proteccién de los
documentos que recogen la historia de la humanidad desde la pro-
duccién audiovisual, cinematogréfica y televisiva.

Esta declaracion generé una modificacién en la vision gue se tenia
sobre estas producciones que, surgidas como entretenimiento, pasa-
ron a ser consideradas documentos con valor histérico y patrimonial.
En sus primeros pérrafos, la recomendacion de la Unesco sostiene:

Puesto que las imagenes en movimiento son una expresion de la persona-
lidad cuttural; de los pueblos y que, debido a su valor educativo, cultural,
artistico, cientifico e historico, forman parte integrante del patrimonio
cultural de una nacion ..  son nuevas formas de expresion, particular-
mente caracterfsticas de la sociedad actual : i son un modo fundamen-
tal de registrar la sucesion de acontecimientos y que por ello constituyen,
debido a la nueva dimensién que aportan, testimonios importantes y a
menudo Gnicos de la historia, ei modo de vida y cultura de los pueblas
asi como de la evolucién del universo '~ MZf 16, %5,

Estos fundamentos ayudaron a valorar estas produccionesy con
la inclusién de los archivos sonoros, impulsaron la imperiosa nece-
sidad de su custodia y conservacién, y de revisar la situacion del pa-
trimonio sonoro, en cuanto se trata ele colecciones de documentos
de sonido que contienen materiales valiasos por su caracter Gnico e
irrepetible, en muchos casos considerados fuentes tinicas de estudio.
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Por patrimonio sonoro, y de acuerdo con la Unesco, estamos
consideranda aquellas fuentes referidas tanto al patrimonio oral
coma ai patrimoniao escrito y documental, conservado en grabacio-
nes sonaras o en soportes susceptibles de ser sometidos a un trata-
miento digital.

La significacion del concepto de “patrimonio” deriva princi-
palmente del hecho artistico, aunque en el caso que nos ocupa; y
probablemente en las descripciones generales del término, habria
que hablar de patrimonio cultural o patrimonio histérico. Segln
el diccionaria de la RAE, el vocablo “patrimonio” proviene del a-
tin patrimonhim-K que deriva de pater. término que se refiere a los
bienes de una familia y que son heredados por los descendientes
directas, aungque terminé designando al conjunto de ia herencia, o
“la que proviene de los padres”. También se habla de "patrimonio
histérico” en tanto “conjunte de bienes de una nacién acumulado a
la largo de los siglos que, por su significado artistico, arqueoldgico,
etc., son objeto de proteccién especial por la legislacion”. Vemos
que se trata de un bien plblieo que ha de ser vigilado y protegido
por los paderes pablicas, y establece una distincién entre herencia
(lo heredade de las generaciones pasadas) y patrimonio (lo heredado
més lo adquirido, lo aportado por una persona o generacion).

Herndndez Hernandez (2002:54) considera al patrimonio un
“conjunto de aquellos bienes culturales, materiales o inmateriales que,
sin limite de tiempo ni lugar, han sido heredados de los antecesores y
se han reunido y conservado con el objeto de ser transmitidos a las ge-
neraciones futuras”. Se trata, por fanto, de un concepto muy amplio
que se ha ide definiendo, a lo largo de la historia (aunque de manera
imprecisa), con la necesidad de retener el tiempo, que s¢: ‘¢ = yraa
través de la conservacion y restauracion, transmitiendo esos objetos,
ideas, creencias, lengua, ritos.. ~.m.r2.m .tm. dos en definitiva.

Ultimamente, se ie ha asignado significacion al concepto de “pa-
trimania inmaterial” gracias a las nuevas miradas de los investiga-
dores que tratan de eliminar la barrera existente entre patrimonio
material e inmaterial. En algunes casos, tenernos objetos materiales

n
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que llevan una fuerte carga de patrimonio inmaterial, al punto que
es imposible dividir ambos conceptos sin que se pierda la unidad
total. El concepto surge en ia década del 90, como contrapartida al
de patrimonio de la humanidad, que se centra en aspectos esenciales
de la cultura. Los conceptos de conservacion y preservacion muchas
veces son usados para referirse a elementos distintos, y es preciso
diferenciarlos a través de las definiciones generales que otorga la
propia Unesco: a) Conservacion: el conjunto de procedimientos
que se llevan a cabo con la finalidad de que el documento original
mantenga sus caracteristicas quimicas y fisicas a corto, medio y lar-
go plazo en su férmate - - ;... a~ ¢ enervacion: conjunto de proce-
dimientos que pretenden evitar el desgaste del documento original,
ofreciendo una copia alternativa de acceso. Esto lo cumple nuestra
versién digitalizada del material.

Conservar el sonido radiofénico

Los archivos e instituciones de tipo audiovisi::. . ::e almacenan
registros o contenidos de tipo sonoro no aparecieron en una fecha
concreta, sino que se fueron materializando en relacién con el ad-
venimiento de estos soportes, en lugares antes destinados exclusiva-
mente a fondos bibliograficos, durante las Ultimas décadas del siglo
“mR L: hecho, la distincién entre archivas de sonido, de radio, de
television y cinematogréficos era inexistente en un principio, pues
todos almacenaban diversos materiales sin apenas diferencias de ti-
pologia o necesidades de conservacion.

Los procesos de digitalizacion se empezaron a desarrollar de for-
ma masiva tras la aparicion de los nuevos soportes digitales de tama-
fio reducido (DAT, CD) y fueron creciendo de forma exponencial
al propio abaratamiento de los sistemas de digitalizacion. Esto lo
ha acercado al publico en general, lo cual en un principio puede
parecer una gran ventaja. Pero, en realidad, conlleva problemas de
compatibilidades, carencia de perspectiva en la priorizacion de las
digitalizaciones y ninguna atencion a las recomendaciones publica-
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das por los distintos organismos expertos (bien por desconocimien-
to de su existencia, bien por estimarse como faltas de interés).

En nuestro pais y més cercano en el tiempo, encontramos en la
Ley de Servicios de Comunicacién Audiovisual una serie de consi-
deraciones que apuntaban a la preservacién de estos documentos
sonoros y audiovisuales como patrimonio cultural Se incentivaba
su recuperacion y su difusién en un marco ideolégico politico que
apuntaba a reconocer y ejercer el derecho a la informacioén que im-
plica, entre otros aspectos, el derecho a acceder a materiales como
los que nos incumben. Aln no se ha clarificado el panorama acerca
de la legislacion que regira medios como el que es objeto de nuestro
interés, por lo que mantendremas las consideraciones que elabora-
mos cuando comenzamos a armar nuestro proyecto.

Desde su nacimiento, la radio resulta ser un elemento innovador:
fa narracién del suceso o acontecimiento en el mismo momento en
que sucede. Se trata de una informacion rapiday agil respecto al pe-
ridico; no requiere de conocimientos previos para entenderla (no
hace falta saber leer) y tiene un alcance a nivel regional. Se vale del
lenguaje hablado como cédigo de comunicacién y transmite emocio-
.mm/-. z:. =m sentido, la radio ha constituido un elemento clave en
la produccién de materiales sonoros, ademds de ejercer una influencia
importante sobre ia creacién y difusién musical contemporanea.

La radio es un discurso evanescente, fugaz, que siempre huye,
que es imposible detener, como un fti: “sosiraniooy, lenguaje y
también soporte tecnolégico. Recordemos las palabras de Balsebre
{1994), cuando afirmaba:

los cambios tecnoldgicos fueron una pieza clave para entender el de-
sarrollo de un lenguaje radiofénico particular y en la conformacién
de los mensajes sonoros. El desarrollo de las tecnologias de grabacién
y reproduccfén del sonido permitieron una nueva forma de trabajo y
abrieron nuevas posibilidades de expresién sonora: la profesionaliza-
cién progresiva de los técnicos y trabajadores de la radio hizo posible la
bisqueda de nuevos recursos expresivos.
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Grabar la radio, capturar ese sonido, ha sido también una utopia
desde los comienzos del medio. Las formas de documentarla lian
corrido también paralelos a los que suceden a la mtisica. La apa-
ricion de la posibilidad de grabacién y reproduccién del sonido, a
finales del siglo X1X, cambi6 profundamente el modo de escuchar la
musica: a través de los primeros registros en cilindros de cera, en dis-
cos y en las sucesivas evoluciones de los soportes, las obras musicales
se han transformado en un producto de consumo més, reproducidle
de forma précticamente ilimitada. Ya no eran necesarias las orgues-
. > 7.der un mdsico en la familia... Sin embargo, la grabacion
de ia emisién radiofdénica no se profundizd extensamente, Diversos
métodos recorrieron el siglo XX; desde los cilindros de cera, pa-
sando por los distintos tipos de discos; o sea todos los dispositivas
mecanicos de grabacién de sonido que antecedieron a los sistemas
magnéticos, que cuando se desarrollaron de manera adecuada, se
popularizaron inmediatamente, ocupando todes los espacios. Hasta
que surgieron los métodos informdticos de archivado del sonido.

Los medios magnéticos, ya sea en su forma de cinta de carrete
abierto o contenidos en casetes y cartuchos, se consideran los sopor-
tes de datos de video y audio més extendidos. Son fiables, de bajo
riesgo, econémicos y pueden conservarse durante muchos afios: las
cintas de audio mas antiguas tienen ahora mas de 50 afios y aln se
pueden escuchar perfectamente. Las més cercanas a nuestra expe-
riencia son las cintas de carrete abierto y los casetes. Las cintas de
carrete abierto eran, hasta hace relativamente poco tiempo, el prin-
cipal tipo de cinta utilizada para la grabacién de audio profesional,
aungue requieren de un mayor cuidado a fa hora de ser manipu-
ladas. En una medida tundié menor, eran utilizados los discos de
acetato para preservar grabaciones de suma importancia o para dis-
tribuir contenidos sonoros tales como camparias publicitarias. Los
primeros videos y muchos formatos de cinta de almacenaje de datos
emplearon también el formato de carrete abierto.

El otro sistema popular son las cintas de casete compacto, sis-
tema originalmente disefiado para ser usado en la grabacion de pa-
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labra hablada, pero con el tiempo ampliaron sus usos debido a su
pequefio tamafio. Siguen usandose alin. Existen muchos tipos que
abarcan desde el casete compacto de audio, ei méas popular, pasando
por el videocasete, hasta las Gltimas cintas de audio digital fabrica-
das, con cabezales rotatorios R-DAT o Rotatory Digital Audio Tape.

Lo digital

El cambie més significativo del siglo XX., en materia de desarrollo
audiovisual {y en ef caso que detallamos, de la radiofonia), fue la
llegada de la tecnologia digital, que permite almacenar y transmitir
gr.aindes cantidades de datas a través de las redes informaticas. Desde
algunos aspectos, la digitalizacion permite acceder y preservar mate-
riales raros, en peligro de desaparicion y distantes geograficamente.
Sin embargo, también existen razones para no digitalizar materia-
les sonoros (coma afirmamos antes), pues la rapida evolucion de la
tecnologia genera una obsolescencia del hardiare® de los formatos
digitales y de los soportes. También se echa en falta un estandar um-
versalmente aceptado pava la digitalizacion, en cuanto formato de
grabacion, la profundidad de bits j la frecuencia de muestren. Asi-
mismo, es conocido que los soportes digitales en los que se aiinace-
na todo el material digitalizado proveniente de soportes anal6gicos,
tienen muy baja esperanza de vida atil (CD's, DVD's...).

Desde la aparicién de sistemas de grabacién del sonido se han
generado una grao cantidad de materiales y soportes, que en mayor
o menor medida, corren el riesgo de pérdida de informacion. Por
ende, se hace mas necesario adn el traspaso a un entorno digital o
bien a un soporte més estable, que normalmente consiste en que la
conservacion del contenido de los documentos sonoros debe basarse
en la transferencia anal6gico-digitai. Para realizar la tarea, es necesa-
rio poder reproducir el registro sonoro, con lo que es preciso que ef
soporte original este en buenas condiciones, contar con un equipo
de reproduccion compatible y en perfecto estado de conservacion, y
conocer el equipo, los tipos de soporte, formatos, etc.
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El paradigma principal de la conservacion de ios documentos
sonoros es “preservar el original”. Los propios soportes senoros tie-
nen muy poca esperanza de vida Gtil, por lo que la conservacién
pasiva (simplemente proteger el soporte de los agentes ambientales)
se muestra insuficiente. De hecho, la supervivencia del documento
es posible solamente renunciando a su materialidad, a través de un
continuo proceso de transferencia de la informacién que contiene
hacia nuevos soportes. O sea digitalizar, y digitalizar y digitalizar...
Ademés, la obsolescencia tecnoldgica es el resultado del mismo pro-
ceso tecnoldgieo. A medida que va apareciendo, cada nueva tecno-
logia viene a reemplazar a la anterior; los nuevos materiales de escri-
tura de datos rapidamente sustituyen a los viejos y los reproductores
utilizados hasta ei momento dejan de fabricarse en masa. Ei software
se vuelve obsoleto cuando las nuevas versiones liegan al mercado y
el hardware necesario para el nuevo software cambia continuamente.
Por consiguiente, la informacién que depende de tecnologia ob-
soleta pasa a ser inaccesible. Por ejemplo, un disquete de 5A que
contiene datos es practicamente inutilizable si el hardware necesario
para leerlo no esta disponible, tal y como sucede actualmente.

Sin embargo, fa exponencial velocidad del cambio tecnolégico es tal
que incluso los materiales mas fragiles y menos duraderos sobreviven a
la disponibilidad de los reproductores disefiados para ellos. En este sen-
tido, la fragilidad de los medios de difusion es menos importante para
la preservacion que el problema de la obsolescencia tecnolégica. Este
obliga a que el contenido transferido deba estar en concordancia con los
avances tecnolégicos. Afortunadamente, fa trascripcion digital de una
generacién a otra no produce pérdida de dar ' - «-:erioro en sefial de
calidad, porque su calidad se puede garantizar indefinidamente.

La digitalizacion y la preservacion en ocasiones se superponen,
ya que la digitalizacion es en si misma una parte integral del proceso
de conservacion. La digitalizacion es un trabajo lento que requiere
de mucha mano de obra calificada y muchos pasos en su procesa-
miento. Resulta, por lo tanto, algo muy costoso, que dificilmente
las pequefias radios puedan afrontar por su cuenta.
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Y con la digitalizacién en si misma, el trabajo no termina; sino
que realmente'empieza La aetividad, siguiente es la catalogacion e
inL-meii 1’ ... en las antiguas colecciones analdgicas era el fi-
chado. Lienar una flcha por cada grabacion, describiendo contenido
(formato radiofdnice, tema, duracién, programa en que se emitid,
lugar, participantes, etc.), fecha de realizacion, lugar donde se en-
_c_t_j.eng_r-a, nqmer-o_ de serig, etc. Actualmente, esa tarea conlleva la
construceidn de archivas de metadatos que constituyen un plus de
informacion a los contenedores de fas grabaciones, como un criterio
y un requerimiento para el trabajo posterior.

= amoria Azul

El rescate de los decumentgs sonares de LU10 Radio Azul se en-
marca en la necesidad de recuperacion de la historia y memoria de
upa comunidad concreta, con personalidades relevantes y emble-
maticas a nivel local La tarea implica el rescate de la actividad de
locutores, editores, conductores, operadares; y la recuperacion de
programas culturales, cientifices, deportivos, noticieros e informati-
ygs'qug hicieron de esta radio un _réferente mdiscutido en fa region,
del centro bonaerense y atin abarcando distancias que la trascienden
y que constituyen, sin lugar a dudas, parte del patrimonio docu-
mental de las/os azllefios.

Los archivos sonaros se encuentran hoy en un estado que los co-
loca en situacion de peligro de perderse en. un future no demasiado
lejano: los contenidos estdn depositados en soportes que ya estan
en desuso, y muchas de ellos no estan protegidos contra elementos
como humedad, temperatura, presencia de polvo, dcaros que atéen-
fan contra su conservacion en buen estado, entre otros. Por ello,

parece atinade (si no urgente, si se piensa en recuperar parte ae la
historia local y de la propia radio, tejida en la inmaterialidad de las
voces) proceder a digitalizar esos materiales, para ponerlos a dispo-
siciéon de quienes e,s,tén interesados en acceder a ellos.
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El proyecto

La impartancia de esta convocatoria para realizar un proyecto para
preserVar el material es trascendente, pues habla del lugar que ocu-
pa la Universidad en el imaginario de los trabajadores de la radio.
También que es éste el lugar desde el gue se puede realizar la tarea,
al estar en_c.ondi_ci_one_-s de adquirir y reproducir el conocimiento y
las destrezas necesarias.

En cuanto al marco a canal en el cual puede realizarse, recorde-
mos gue la Subsecretaria de Politicas Universitarias realiza cada afio
una Convecatoria de proyectos de Extension Universitaria y Vincu-
lacién Comunitaria “Universidad, Estado y lerritorio . Esta con-
vogatoria pretende articular a la universidad con su entorno social,
multiplicande los vinculos con los diferentes actores e instituciornes
para dar respuestas coneretas y eficaces a problematicas sociales, so-
cio-productivas y culturales.

En ese mismao sentido, el Programa de Violuntariado Universita:
rie, 'desarrollade per la Direccidon Nacjonal de Desarrollo Univer-
sitarie y Vo;luntafiado del Ministerio de Educacion de la Nacion,
tiene como objetivo general profundizar la funcién social de la Uni-
versidad, integrando el conocimiento generado en las aulas con las
probleméticas mas urgentes de nuestro pais. De esta manera; se bus-
ca hacer un aporte para que las actividades realizadas por los estu-
diantes y docentes estén orientadas a trabajar junto a la comunidad.

El pfo_ye_.ct_o “Azul en la memoria de sus voees”, se presentd a la
convoéatéria V.. " -« la Direccion Nacional de Desarrollo Universi-
taria y Voluntariade, con bage en el mismo equipo, proponia la digi-
taiizacién de los archivas se 1¢--re :1ZEI999) de .. - - uro <oV

El Proyecto se localiza en Azul, ciudad bonaerense de rango in-
termedio que, de acuerdo con el Gltimo censo, cuenta con 65.000
habitantes y —desde hage unes afos— construye su identidad ur-
bana local came Ciudad Cervantina. La planta transmisora de la
radio LU10 Radio Azul se encuentra ubicada en cercanias del cen-
tro de la ciudad, sobre una de las avenidas principales por las cuales
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se accede a Azul desde la Ruta Nacional 3. Ese barrio tiene una
fuerte presencia comercial y de servicios; circulacion de transporte
medianamente intensa y cercania respecto de espacios estratégicos:
centro de salud, terminal de émnibus, estacién de tren, hotelerfa,
restaurantes, establecimientos educativos, y centros religiosos.

La destinatario de nuestro Proyecto es la Cooperativa de Trabajo
Radio Azul Ltda., conformada por 20 trabajadores y trabajacaras
que constituyen la planta permanente actual de LLJ10 Radio Azul.
Se trata de una cooperativa que, mediante fa actividad autogestio-
nada, sostiene fuentes laborales y permite a sus integrantes sustentar
a sus grupos familiares.

Es el resultado de un largo proceso de lucha y resistencia iniciado
en 2004, que fue acompariado por la comunidad local y en la figu-
ra de instituciones azulefias (clubes, sociedades de fomento, entre
otras) donde se fue configurando y consalidando la visién de consi-
derar a “la comunicacién como un servicio y no como un negocio”,
corno sostienen sus miembros. Se conformd en noviembre de 2013,
con el apoyo de la Federacién de Cooperativas de Trabajo. Cabe
sefialar que OJIO Radio Azul iunciona en el mismo edificio y con
las mismas instalaciones que tenia anteriormente a su disposicién
bajo la forma asociativa cooperativa, en la avenida Mil: - ¢~ : de la
ciudad bonaerense.

Los destinatarios indirectos son aquellos que se encuadran en la
figura de investigadores, docentes de todos los niveles educativos,
productores radiofénicos y audiovisuales en general, comunicadores
sociales, antropélogos, historiadores, personas interesadas en estos
recursos tanto para el desarrollo de actividades académicas, de ex-
tension, de difusion de conocimientos o ligadas al entretenimiento.

La problemética que se busca atender es la pérdida de los archi-
vos sonoros de LU10 Radio Azul, que constituyen parte del acervo
cultural de la comunidad y cuya recuperacién contribuye a la re-
construccién de la identidad azulefia. Teniendo en cuenta la im-
portancia que reviste y ha revestido durante més de sesenta arios Ja
presencia de esta radio en el dial emitiendo en Amplitud Modulada.
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En ese campo, ha contribuido a Ja informacién, entretenimiento y
participacion comunitaria de amplios sectores de la sociedad, tanto
en el ambito urbane local como en los espacios rurales de la zona, Es
relevante recuperar aquellos archivos que se encuentran depositados
en soportes gue ya ng pueden ser utilizades, para reproducir los
contenidos que los habitan.

Cémo lo hacemas y qué estamos encontrando

Basicamente, el trabajo se realiza utilizando tandem en paraielo de
grabadores de cinta-consolas-grabadores digitales. De este mono,
évp_tgmg_s dedicar durante la captura una computadora a caca pro-
ceso, pues de tedos modos es una tarea mecanica. Posteriormente;
los registros producidas en el grabador digital se editan, se nom-
bran, cataiogan Y almacenan, distriPumas al tiempo que se suben
aun reposnono de archives digitales que permite su reproduccion
online. - -.. tareade mvesngacmn mas profunda implicara la identi-
fle:lCiOI’l de generos y formatos radiofdnicos utilizados por el medio,
asi como Iag vocgs de actares y protagonistas de la sociedad local.
La contracara implicara trabajar con la impronta que ésta emisora
ha dejado en su é;omunidad_, de referencia; los recuerdos ae su au-
_d__iencia,_ las identificaciones, la historia comun con la region. Para
un proyecto posterior, se espera poder recuperar la iiiforiiiaciért do-
cumental existente en la emisora y articularla con rererencim en ia
prensa grafica regional.

BPurante el progeso, se han encontrado algunos factores que
ameritan una ref;le_;x;ién posterior, pero que sugieren lineas de pensa-
miento. En el caso de LU10 Radio Azul, se observa una preocupa:
cion temprana por la preservacion de registros sonoros, evidenciada
en la _inténc;i.éﬂ de Gbnservar programas determinados, asi como
testimonios considerados importantes. Una parte de la indagacion
posterior recorrera el camino de analizar qué se guardé y por qué, y
especular acerca de motivos y fines de lo que debia preservarse para
]a'pqsggridaq. En relacion con otras ex‘p‘eriencias, sospechamos que
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esta radio conservé tal cantidad cié archivos porque, a lo largo de su
historia no cambié de manos, ni se mudé nunca.

Si bien el trabajo no est4 terminado, hay abundantes hallazgos que
compartir. Una radio produce muchas horas de aire al dfa, que a lo
largo de més de 60 anos de historia, suman un tiempo del que sélo se
han resguardado cerca de 500 cintas, centenares de casetes, algunos
discos de acetato y la discoteca, que se encuentra también en fase de
catalogacion. De las cintas se ha digitalizado en bruto ya casi el total,
en tanto se lian procesado y editado al momento 1080 horas.

Entre los registros en cinta abierta hay grabaciones desde ia
década del 70 que llegan hasta los 90; hay registros de programas
completos asi corno cintas con producciones unitarias, entrevistas,
recitales, etc. Por ejemplo, entrevistas a Cafiero, Alende, Raul Al-
fonsin e infinidad de personajes locales; materiales sonoros como un
documental sobre précticas de tiro en Azul, en ocasién de la visita
de Saint Jean y Sudrez Mas6n, el cierre de campafia de Casella en
setiembre de 1987, pruebas de locutores, etc. Una mencion especial
requieren los radioteatros elaborados por la empresa “Sonocentro” y
tiSe Graba” {ambas con el mismo domicilio en momentes diferen-
tes), que reflejan en formato radial las obras teatrales estelarizadas
por Lola Menibrives. De ellos, hemos encontrado, en la web. men-
ciones a las obras de teatro en si, pero no qu.e hubieran sido realiza-
das radiofénicamente a posteriori.

En una seccién de la emisora a la que pudimos acceder, ya bas-
tante avanzada la tarea, encontramos una. dependencia originalmen-
te utilizada corno archivo, en la que nos encontramos con estante-
rias que contenian documentacion que databa desde inicios de la
década del sesenta. Una de ellas guardaba documentacion comer-
cial: facturas, vales, recibos, etc. En la otra, comunicaciones internas
y externas, memos, correspondencias, recortes y libros de guardia
que abarcaban desde esa fecha hasta fines de los afios 80. Esto even-
tualmente se digitalizara en una labor posterior.

Ademds de ello, es otra tarea rastrear el material grafico y sonoro
que se llevé todo aquel que pasé por la emisora. Tal es el caso de
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un locutor s relaciones familiares que fallecié hace poco, de quien
estamos en tratativas para conseguir entrar a su hogar que desde
entonces se encuentra cerrado. Sus compafieros de trabajo aseguran
que él guardé en su domicilio copia de todas las producciones que
realiz6 a lo largo de su vida...

En otro sentido, la memoria de la radio estd en el aire, en su
aire. Ese espacio escaso es una ventana a través de la cual vislumbrar
el trabajo de hombres y mujeres que, a lo largo de muehos anos,
habitaron esa casa hoy recuperada, 0 sea es nuestra intencion recu-
perar la memoria, los testimonias de los oyentes que consideraron e
hicieron suya esa radio a lo largo de la historia. Y por encima de sus
hombros, comenzar a observar la cultura y ja sociedad de una po-
blacién del centro de la provincia de Buenos Aires pasado el tiempa.

En conclusién

El material evanescente de las voces, los sonidos y la musica, trans-
portados desde dispositivos analégicos a otros digitales, va a permi-
tir que LU10 Radio Azul recupere parte de st propia historia, para
ponerla en valor patrimonial y proceder a compartir y difundir la
memoria sonora que es, al mismo tiempo, parte del tejido historico
local, parte de la urdimbre de la memoria de los y las aztlenos.

Se pretende asimismo evitar situacianes “sin retorno” o de dificil
recuperacion de la produccion, como las ocurridas en emisoras ra-
diales o canales de television de la regién, en donde particulares se
apropiaron de los materiales existentes en las plantas transmisoras
ante el desinterés de la gerencia; o, en el peor de Jos casos, se destina-
ron los archivos a contenedares de basura, inhabilitando a las gene-
raciones siguientes para disponer de ese conjunto de informaciones
a las cuales, por derecho, les corresponderia poder acceder.

Desde esta posicion es que deseamos compartir esta experiencia.
Si bien la convocatoria apuntada es un “escenario perfecto” {(una ra-
dio que conserva archivos, con una conduccién consciente de su va-
lor y un adecuado equipo humano en la cercania), entendemas que
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la experiencia puede repetirse/clonarse en otras locaciones similares
en las que pueda encentrarse la misma situacién, asi como identi-
ficarse y confarmar equipas de actores en condiciones andlogas. El
encuentro de los participantes conlleva también el reconocimiento
J§ 1a construccion de un camino para transitar jurntos.

La reguperacion de la memoria no es el tinico corolario de la
actividad en sf a futuro, pues los resultados pueden servir a nuevas
preducciones audiovisuales, como fuente a estudios histéricos, apli-
cagiones dogentes, etc. Recuperamos este escenario para difundir
la idea y propener que actividades afines se establezcan en otros
IU.Q@_FQSfGQnde puedan construirse alianzas de catedras y radios. La
memoria de nuestras radios lo agradecerd...
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La radio en Santa Cruz,
dé un pasado laborioso a un futuro promisorio

Ckristian Bfites

Introduecion

El trabajo tiene por finalidad indagar acerca de los orfgenes de la ra-
diofonia en Santa Cruz. Conocer cuales fueron los motives para su
incipiente desarrollo j que caracteristicas fue adquiriendo el sistema
radiofonico en la region alo Jargo de su historia.

Cabe sefialar que es una primera linea de avance; quedara para
otra instancia de investigacién profundizar més acerca de la materia
pruna de la radio y sus contenidos. Sabemos que, para gran parte de
su historia, carecemos del elemento sonoro que nos sustente empi-
ricamente, el 'corpus material sonoro” como hien sefiala Emiliana
Venier en su estudio sobre la historia de la radio en Salta (2016: 3Q3).

Es necesario sefialar la escasa bibliografia que hay de una historia
que comenzé hace ya casi 80 afios, con poco o nulo riger cientifico,
sefial que aun la historia de la radio carece de una legitimidad que
si tiene la historia de la prensa, que se valora como una parte de la
historia politica. '

Entiendo que esta inquietud por saber un poca més acerca de
un tema poco investigado nos llevara inevitablemente a realizarnes
preguntas acerca del presente y futuro de la radio en Santa Cruz,
siendo éste su mds urgente motivo: ;Qué radio se hace en Santa
Cruz? ¢Cudl es el futuro que le espera ai medio en la region?

Una aclaracion necesaria: para los datos de la actualidad me he
circunscripto al ambito de Rio Gallegas.
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Origenes de la radiofonia

Los primeros afios de la radio se dieron de forma vertiginosa; de la
primera experiencia de tipo experimental de los “locos de la azotea”
a un sistema de radiodifusion pasaron unos pocos afios. Con aquel
Lecho fundacional del 27 de ssma: = CL €2. . -..i-, <i'\dio Argentina
comenzaba sus emisiones. Hacia fines de 1922 serfan las Unicas capa-
ces de receptarse en el dmbito de la {por entonces) Capital Federal y
mantener cierta regularidad con experiencias similares desde diferen-
tes teatros. “La radiodifusién {esa etapa superior a la radiotelefonia)
comenzaba a recorrer sus primeras pasos” (Bosetti, 1995:18}.

Para fines de 1922 van a irrumpir en el éter portefio LOX Radio
Cultive, ... radio: Siidamérica y: TCR Radio: Brasa: Para: marzo:
de 1923 va a suceder un hecho por demés significativo: la irrupcién
de la publicidad comercial en el nuevo medio. Una incursién fuerte,
porque para el ano siguiente todas las emisoras se financiaban con
publicidad, al tiempo que arrancaba el debate sobre el modelo que
debia seguir la radiodifusion en el pais.

En forma temprana van a surgir las tensiones entre el nuevo me-
dio y el Estado, cuando en 1923 se produce la “huelga de silencio”
con ia intencién de obligar a las autoridades a asignar frecuencias.

Si el periodo que va de . A, x A /A estd fuertemente marcado
por la presencia de la figura del aficionado como un constructor
manual, los afios posteriores seran de la transicién de la radioaficion
para 1930 cuando los caminos de ambas actividades se bifurcan: la
primera volverd a sus précticas originales, mientras que a la segunda
le espera un largo recorrido que liega hasta nuestros dias y se proyec-
ta con més fuerza a partir de la irrupcién de las nuevas tecnologias.

Para el caso de nuestro pais, durante los primeros afios la pro-
duccién de contenidos va a quedar en un segundo plano siendo
la principal preocupacién los medios de distribucion. Es asi que
las emisoras se llenaron con una programacion parasitaria: obras de
teatro, exvotos oficiales, espectaculos deportivos, discos de miisica
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y presentaciones de orquestas (Liiideiiboim, 2009). También se va
construyendo un consumidor que buscaba un pasatiempo y 110 ya
ser el inventor de su propio equipo.

Para la década del 30 la radio ya se lia volcado hacia un modelo
comercial, con la publicidad como sostén principal, al momento
gue se consolida en el pals una industria cultural pujante. Es para
fines de esta década que las empresas de radio mas importantes se
van a integrar en redes; el centro serd la ciudad capital y se dispon-
dra de emisoras en otras ciudades del pais, hecho que define el perfil
comercial de la radiofonia en Argentina. Se forman las cadenas LR1
Radio El Munde, LR3 Radio Beigrano y finalmente, LR4 Radio
Splendid. Y comienza la Edad de Oro de la radio.

;4 s+ dio en la Patagonia

La radio en la regién surge en 1938 cuando en el pais, como vimos,
ya tenfan un perfil comercial y se habia conformado un sistema de
redes, es por estas razones y otras que menciono més adetante, que
me anima a hablar de un desarrollo temprano. Dos afios antes, el
“2 ¢ abril de 1936, durante el gobierno de Agustin P. Justo, la
Dlrecclén General de Correos y Telégrafos licita pblicamente dos
liceneias de radiodifusion para la Patagonia.!

La Gnica postulante para la explotacion de ondas radiales en Rio
Galleges y Comodaro Rivadavia fue la Compafifa Broadcasting de
fa Patagonia SA. La adjudicacion oficial para la explotacion de las
dos emisoras se efectiviza el 28 de agosto de 1936. Ambas emisoras
van a dar sus pasos casi en forma simultanea durante la presidencia
de Roberto Ortiz. El 23 de marzo de 1938 rompera el salencno del
éter LU12 en la Patagonia Austral, diez dias antes, =: - 0 oo
700 km mds arriba del mapa habia hecho lo mismo LU4 Cuando

1 £l gobierna las habia obtenido en ios Corigresos Internaciohales dé Radiodifu:
sién y reservado para la region austraf.
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ambas emisoras se pusieron en marcha, la radio mas alejada hacia el
sur desde la Capital se encontraba en Bahia Blanca. Cinca afias mas
tarde, la Compafiia Broadcasting de la Patagonia S.A. ampliardsu
red al inaugurar LUT Radio Bariloclie, el 11 de octubre de 1943;
cubria asi una gran parte de fa inmensidad patagénica.

La Comparifa Broadcasting de la Patagonia S.A., impulsora de
la radio en la region, pertenecia a la familia Menéndez Behety (tam-
bién conocida como Braun Menéndez) con mliltiples negocios que
se ramificaban y expandian por toda la regién, tanto en Argentina
como en Chile.

Cuando la empresa decide incursionar en la radiodifusion lleva-
ba treinta anos de existencia. Se habfa fundado en 1908 como una
sociedad comercial de navegacion, industrial y ganadera, bautizada
como Sociedad Anénima Importadora y Exportadora de la Patago-
nia.2 La Sociedad,3 conocida en la regién como La Anénima por su
cadena de supermercados, que siempre buscéd un lugar de privilegio
en el trato con el gobierno de turno encuentra en la actualidad a
dos miembros del clan familiar en puestos claves del gobierno de
Mauricio MaerlL4

Para la época, la firma ya se habfa instalado en Buenos Aires5
contaba con grandes extensiones de tierray una gran diversificacién
de sus actividades, operaba a través de agencias en puntos neural-
gicos de la economfa mundial como Londres, Berlin, Barcelona y

2 $6 cohstituyd mediante la fusitn de dos empresas hegemdriicas de ja Patagonia
argéntinia y chilena —Ia de josé Ménéndez y ia de Braun-Blanchard— cque te-
nian actividades cormercialés y maritimas desde finales del siglo XiX y se habian
empareftado mediante alianzas matrimoniales.

3 En adelaiite me referiré & La Sociedad cuando hable de ia Sociedad Ariénima
importadsra y Exportadora de la Patagonia, y a s Compafia cuando lo haga
acéréa dé la Compafiia Broadcasting de la Patagonia S.A.

4 Marcos Pena, jefe de Gabinhete, y Miguel Braun, secretario de Comercio interior. Tam-
biéri hay mas farifiliarés én otros cargos de enor refevancia el actual gobierna.

5 tasta 1918 fa sede dé la Sociedad estuve en Punta Arerias (Chile), puerto gue
marnitenid navegacién regular con Europa. Coh ia inauguracion dei Canal de
Panaiia (1914) decidieron instalarse en Buenas Aires.
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Nueva d:.. : oo sions irabia elegido a Comodoro Rivadavia
como centro de comercializacién ovinay aprovisionamiento del sur.

Esta comprobada la aceitada relacién que la empresa habia esta-
blecido con el gobierno de Justo. Especialmente a través del minis-
tro de Agricultura Miguel Angel Cércano, quien en 1937 permite la
venta de tierras en el sur, uno de los reclamos méas importantes del
sector ganadero de la region {Ruffinni, 2012:112).

También vale destacar que la firma habifa incursionado en la
prensa con la edicion de la revista Argentina Austral de la que el fin
de su primera etapa coincidira con la puesta al aire de las primeras
emisoras patagonicas.6

De hecho es la revista la que anuncié cuatro meses antes con dos
articulos la instalacién de las dos emisoras. En el primero abordé
las bondades del nuevo medio en la regién sefialando que “la esta-
cién de radiodifusion estd llamada a ser el gran centro intelectual”
y por “donde pasardn todas las aspiraciones y necesidades de un
territorio”. El segundo es mas técnico y se dedicé a las posibilidades
técnicas y al gran esfuerzo realizado por la Compafiia, de hecho lleva
la firma de Luis Guaragua, ingeniero de RCA Victor Argentina.7
También la concrecion de las licencias habifa sido anunciada hacia
fines de 1936 a través de su house organs,

Con el correr del tiempo la revista se hizo eco de la existencia 'y
labor de las radios patagénicas. Y fue de varias formas, ya sea como
una nota que hablé especificamente de la radio en la regitn,8 como
un avance més para esas ciudades,d otra modalidad fue publicando
fotos con audiciones en ambas emisoras y la mas publicitaria fue la
publicacién de los discursos de funcionarios del gobierno nacional

6 La revista Argéntina Austral tendra una primera etapa 1929-1939, y su altima
publicacion va a ser eri 1968.

7 Revista Argentina Austral, 1939. Luis Guaragua &s quien pone en furicionamiéns
to LLI12.

8 Ibidem, 1938.

9 Ibidem.
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transmitidos por LRA Radio del Estado a través de ambas emisoras.
En todas, la revista "mostré” que la radio en la Patagonia era vehi-

En la Patagonia, como en otros lugares alejados de las grandes
urbes, condicionado por el factor .¢mizim? £ mu.o de frontera,
hay una tendencia que lia perdurado a lo larga de los anes de con-
tar ia historia desde la visién de les grandes hombres o el pionero,
invisibilizando otras cuestiones y minimizande o desconociendo la
idea del conflicto, las tensiones que surgen entre diverses actores y
la busqueda de hegemonia por los sectores dominantes. No es ca-
sual, sigue el curso de la historiografia liberal, de contar Ja historia a
través de los prohombres.

May una historia que es basicamente “discurso del poder”, en el senti-
do de que tiene una opcién hecha por la conservacion de las relaciones
sociales existentes y tiende, a justificarlas. Toda clase social doeminante,
y modernamente todo Estado-nacién, tiende a generar un discurso his-
torico que le sirva de legitimacion :...I No es fruto de ninguna tconspi-
racifn’ sino el resultado de la labor colectiva y extendida en el tiempo,
de los intelectuales “orgénicos” de un sistema social, que construyen tra-
bajosamente una visién del pasado no solo Util al orden existente, sina
legitima en términos de saber historiografia) (Carnpione, 2002:4).

En este sentido, necesito aclarar que me veo en fa necesidad de
cuestionar la version ¢ parcializada” que cuentan los escasos trabajos
que he encontrado sobre la radio en la regién. Creo que es necesario
derribar algunos mitos sin que ello me obnubile y no pueda reco-
nocer que hacer radio en estas regiones en aquellos afios ha sido una
verdadera hazafia.

A modo de hipétesis, la puesta de las tres emisoras por la Compa-
fifa tuvo dos intenciones o finalidades: una pragmética y otra estra-

10 Ibideni, 1939.
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tegica. Con la primera me refiero a la posibilidad de contar eon up
medio que permita acortar distancias. Dada la insercién de las acti-
vidades de la Sociedad en el sector rural de la Patagonia una emisora
servirfa de puente de comunicacion, su utilidad practica iba mas alla
del mero esparcimiento. La radio fue (itil para mantener comunigaga
ala poblacién en un extenso territorio con escasa densidad demagré-
ficay grandes inconvenientes climatoldgicos y geograficos.

La radio fue més que una compafifaen regiones donde las emiso-
ras portelas se sintonizaban por ia noche, ya que durante el dia era
casi imposible, y los diarios llegaban de forma tardia y esporédica.

La instalacién y explotacién de emisoras apuntalé la idea de co-
munidad ampliada o imaginada, en la gue personas separadas por
grandes distancias geogréficas comenzaron a tener una vida Simul-
tanea” (Matallana, 2006). Con sus primeres pasos la radie en la
region adquirié la idea de servicio; a la musica e informacidn le
adosaron las noticias y mensajeria radial para los pobladeres rurales,
que si ain perduray conserva una gran importancia, qué decir de le
que significé en aqueltos anos.

La radio se adjudicé el papel que venia desarrollando 1a prensa
escrita al asumirse como parte de una avanzada “civilizadora”, edu-
cando al ciudadano, difundienda Jos valores republicanes y apelan-
do al Estado Nacional en sil rol de principal decisor de los asuntos
de jos territorios nacionales {Riiffinni, 2012:103}.

La finalidad estratégica tuvo la intencién de perpetuar la “su-
premacia” que la empresa tenfa en toda la regién. Para Gramsci la
hegemonia no es solo un sistemo de dominacién sino un proeese
en el cual la clase dominante impone su dominio en el reino de las
ideas por consenso, por medios pacifices a través de la prensa, la
Igles1a yla educamon

i-0s medios son instrumentos utilizades por las éli-
tes dmgentes para perpetuar su poder, su riqueza y su estatus popu-
larizando su propia filosofia, su propia cultura y su propia moral

Para 1938 el Territorio Nacional de Santa Cruz contaba con tina
poblacién que apenas alcanzaba ios 14 mil habitantes, con un tercio
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de la misma esparcida en zona rural, dispersa en casi 244 mil km.Su
principal ciudad era la capital,, Rio Gallegos, con una poblacién de
4 . M. oftes.dt Sus caminos eran casi imposibles de transitar y
el contacto con la capital del pais se realizaba por mar y aire.11La
Patagonia argentina era un lugar de dificil acceso, inhéspito para
el asentamiento de la poblacién, situacién que se agudizaba en la
regién mds austral.

Si bien hay algunas diferencias acerca de cuéntas personas con-
formaron la planta inicial de LUI 2, el ndmero de empleados varia
entre nueve y once, un afio més tarde la Compaiiia le informé al
gobierno del 'Territorio Nacional de Santa Cruz que la misma estaba
compuesta por doce personas, entre el director, locutores, perso-
nal administrativo y personal técnico.13 Aunque con el correr de los
primeros anos LU12 contd con un nimero creciente de empresas
y firmas importantes que publicitaban en su emisora, el esfuerzo
econémico realizado para ponerla en funcionamiento en el territo-
rio de Santa Cruz no guardd relacién con las ganancias percibidas
durante ios primeros anos. Mas aln si logramos entender que ese
esfuerzo se multiplicé por tres emisoras repartidas en la inmensidad
de la hostilidad patagénica.

También es posible que la empresa haya querido evitar que sean
otros capitales los primeros en contar con una red de emisoras en ef
sur argentino.

No por casualidad los primeros pasos de LUI2 coinciden con
el gobierno de Juan Manuel Gregores, quien se habfa especializado
en radiocomunicaciones y sumo la radio a su Red de Radiocomu-
nicaciones que habia creado con el fin de resolver el problema de la
incomunicacién de un territorio muy extenso.!4

11 Archivo Historico de la provincia de Santa Cruz.

12 1 * =rnromi s de provisiones Ilegaba en barco, de hecho la Sociedad conta-
ba con una flota mercantil. También se usaba &l sistema de la Aeroposta.

13 —m .m-sus ~j de ia provincia dé Santa Cruz.

14 Ibidéem.
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La radio empezé a marcar presencia con masica grabada y en
vivo, audiciones infantiles, imitadores de humoristas de las radios
portefias y el sermén de ios domingos del parroco del lugar. Las no-
ticias nacionales y extranjeras se hacfan con base en el diario Clarin
que era el tinico que llegaba los dias domingos a través de los pilotos
de la Aeroposta. La Sociedad auspici6 desde ei primer dia el servicio
informativo a través del “Boletin Enosism donde se difunden atn
noticias de interés general y, especialmente, mensajes para el hom-
bre de campo.15

La radio también generd un espacio de socializacion. Para 1944
se va a repetir la sugerencia del gobierno del territorio de colocar
altoparlantes en las principales plazas con ia finalidad que la pobla-
cién se retina para escuchar la celebracion de fiestas patrias y otros
acontecimientos transmitidosen cadena por todas las estaciones ra-
diotelefénicas del pais.16

La radio brind6é una primera vivencia cotidiana de nacién. La
radiodifusion permitié vivenciar una unidad nacional invisible, una
identidad cultural compartida simultdneamente. De alguna forma
transformo la idea politica de Nacién en vivencia, en sentimiento y
cotidianeidad (Barbero, 1987:179).

~o oo .empo la radio demostré en la region ser un instrumen-
to de entretenimiento, de informacién e instruccion, y también un
instrumento politico (Mataliana, 2006:13). Asi quedaria expresado
en jos Principios Programaticos que regirfan la emisora: “Desde un
comienzo se dio a la estacién una orientacion bien definida, tanto
dei punto de vista cultural y artistico como patriético™.17

Un antecedente fuerte en la region de la relacién entre Perén y
la radio es el “Mensaje a la Patagonia' de 1944, que se emitié por
las tres emisoras que formaban la Comparifa Broadcasting de ia Pa-

- " spado radial perdura hasta ei dia de hoy en el mismo horario de 1as 19:30,
auspiciado por La Andriima.

16 Ibiderm.

17 Los Principios Programaticos de la radio, 1998.
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tagonia y como ya observamos era una modalidad. Alli el secretario
de Trabajo y Prevision de la Nacién se refirié ca la potencialidad
econémica” de la regién y Ua la necesidad de poblarla”, 6 =m 1i-m:
con Perdn en el gobierno se transmitié por LU12 la ceremonia de la
nueva Constitucion. 18

Es durante esa primera presidencia de Peron que la Compafiia
Broadcasting de la Patagonia cesa la titularidad de la concesién de
sus radioemisoras; el 31 de agosto de 1950 pasan a formar parte de
la Cadena Nacional de Radiodifusién dependiente de la Secretaria
de Prensa y Difusion de la Presidencia de la Nacién.

El gobierno se valié del uso sistematico de la cadena de radiodi-
fusién. para transmitir actos oficiales. Tanto es asf que, luego de que
surgieran fricciones por las consecuencias que tenian en lo que hacia
ai principal sustento, la publicidad, se decidié a adquirir todas las
emisoras privadas. Los antiguos propietarios se convirtieron, en su
mayoria, en administradoru - fsectores de las emisoras, de manera
que los duefios pasaron a ser empleados del Estada,

No fue ese el caso de LUW12, ya que sus fundadores se despren-
den de la misma que pasé a ser parte de la primera Cadena Argen-
tina de Broadcasting S.A. encabezada por LLR3 Radie Belgrano de
Buenos Aires.

Durante la Revolucién Libertadora el 15 de febrero de 1957 la
emisora pasé a la Comision Administradora de Redes Privadas de
Radiodifusion, incluyéndelas en la némina de las que volverian a la
explotacion privada. Ese mismo afio, el 25 de noviembre, Aramburu
firma el decreto 15460, un instrumento legal con el que pretendia
evitar la institucién de un monopolio afin al peronisme, disponien-
do la privatizacion. El 14 de diciembre se aprueba el Pliego de Ba-
ses y Condiciones para el llamado a Concursa Pablica. En abril de
1958 se transfiere la titularidad <t 157 .1 ; *"“m- tioberto Gonzalez

18 Archivo Historico de la provincia de Santa Cruz, hondo: Gobernacién de Santa
Cruz Periodo Territorial Expte. 1705.
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y Atalilfo Ferndndez quienes le cambian la denominacién por “Ra-
dio La Voz del Piieblom Al afio siguiente, se desvincula uno de los
socios, Atalllfo Fernandez, y se incorpora Alberto Ratil Segovia.19

.2 r.-ovincializadéri

El paso de territorio nacional a provincia significé un proceso que
arraneé con e peronismo, continué con la Revolucién Libertadora,
aunque con otro disefio, y el llamado a la Convencién Constitu-
yente y finalizé con el llamado a elecciones para elegir el primer
gobernador de Santa Cruz.

Cuando asumié Mario Paradelo (UCRI#0 uno de los dirigentes
y hombre de negacios que se dio cuenta que con la provincia lle-
gaban nuevas oportunidades, fue Alberto Radl Segovia, quien para
1958 tenia un pie puesto e .°.:: % . el otro en La Opinién”

Aln se recuerda con sabor amargo desde las publicaciones que evo-
can las aniversarios de Ia radio el articulo 3 de la ley 54. Si la ley pro-
ponia la creacién de una emisora provincial, el artfculo mencionado
declaraba de “utilidad publica a la emisar; .."A 2L Luego de varias dis-
cusiones en el flamante recinto parlamentario donde estaba en juego la
expropiacion a los nuevos duefios es el Ejecutivo provincial quien veta
el articulo 3, pero continda con la tarea de crear una emisora provincial

La relacion entre el gobernador y el diario no habfa arrancado
bien y se va a tensar de tai forma que desde las paginas de La OpL:

f —u'v = a2 no he podido probar fa vinculacién, pero es posible que Al-
berto Radl Segovia utilizara fa figura de testaferro antés dé aparécer corno due-
fio exclusivo tanto de la radio LUI2 como del diario La Opinién.

20 Las elecciones se llevan a cabo el 23 de febrero de 1958 resultandd ganador K
UCGRL Le sigue en cantidad de votos la UCRP y 163 votos en blancd ¢on un pero-
nismo proscripto. El primer gobierno de Santa truz asunié &l 1 dé mayo de ese
afia, con Mario Paradeld como gobernador y Miguel Madrofial ¢omo vice.

21  La Opinién va a salir casi tiez meses después de asurnido él prifmeér gobiérrio
provincial; algunas fuentes sefalan que su titular vénia trabajahdo en el proyécto
y su salida se retrasa por problentas técnicas.
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nién va a ir creciendo un ataque cada vez més virulento desde los
editoriales que escribia Juan Hilarién Lenzl2223

Para los meses de junio y julio de 1960 la critica feroz de L.a Opi-
nién hacia la figura del gobernador va a contrastar con los elogios
hacia el gobierno de Frondizi que habia decidido su rumbo en lo eco-
némico con la llegada del ministro Alsogaray Sin dudas, esa postura
se debe a las gestiones llevadas a cabo por el titular del diario ante la
Secretaria de Comunicaciones de fa Nacién para formalizar la compra
de LUI12 emisora local, que se va a consumar més adelante.

m u: este escenario que nace LU14 Radio Provincia de Santa
Cruz intentando balancear ei sistema radiofénico entre privado y
publico. Ei proyecto de la primera radio publica de la prov?jncia
como senalamos comienza en 1958 y se va a materializar ti 2"
mayo = { % T Mientras las autondades se aprestaban a celebrar ]a
inauguracion de la radio prov:.:i\-. -.c :Opinion sefialaba que “du-
rante el mes que hoy finaliza, L1312 Radlo Rio Gallegos expresion
santacrucefia libre e independiente” conmemoraba el tercer aniver-
sario de ia Radiodifusién Privada /Argentinay fa entrega del titula de
propiedad, destacando el caracter de empresa privada santacrucefia,
por parte del Poder Ejecutivo Nacional.24 Los festejos de la emisora
se habian realizado durante todo el mes de abril con la presentacion
de destacados artistas locales y nacionales, como Carles Di Fulvio, y
el dltimo dia del mes hablé por LU12 Alberto Segovia evidenciando
que sintieron efi impacto al dejar ser la (inica emisora en ia provincia.

A partir de este momento el gobierno provincial va a contar con
un medio popular, que ya tenia una amplia insercion en la pobla-

3

27 A ufid semana dé salir La Opiriiori saluda ia aparicion de El Pafs, otro diario en Rio
Galieg6s gue segan algunas fusrites habria sido afin al gobierno, no tenemos
MUthGs datas, pero podémos ver que la lucha politica se dirime en otro terrena.

23 Para ef 4tt6 dé inaLguracion estaba prevista ja presentacion del grupo folklérico
Los Chaichaterss, pero én un accidente en jas proximidades de la ciudad pierde
la vida Ernesto Cabezas, uno te sus fundadores.

24 & Opinién, 1960.
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ci6fi y que equilibrara de algin modo los golpes que asentaban des-
de los medios dirigidos por Alberto Segovia.

La provincializacion significé para los habitantes de Santa Cruz
el ejercicio pleno de sus derechos civicos. Sera LUI4 la que ceda el
espacio a los partidos politicos que se presentan a las elecciones que
se llevaron a cabo el 18 de marzo de 1962, mediante una reglamen-
tacion. Y saldra por ley=As m. .0 m i $-m 7 Z2esta apertura de
voces es donde la radio publica se diferencié de la radio privada,
acusada en varias oportunidades de vedar el espacio a sectores o
figuras politicas que no eran del agrado de su duefio.

Vaaser en 1967 durante el Onganiato que el gobierno nacional
le renueve la licencia por un lapso de treinta afios a los duefios de la
emisora L1J12. Y meses antes que caiga este proceso se busco la po-
tenciacién de las emisoras provinciales. Recientemente incorporada
al sistema radiofénico LU21 de Caleta Olivia (radio privada) recibe
un crédito del Banco Provincia de Santa Cruz con esa finalidad, al
igual que UJire « i1 &=

La primera repetidora de Radio Nacional en la provincia se instala
el 3 de diciembre de 1970 en ia localidad de Rio Turbio, con el objetivo
de Uintegracién nacional” y condicionada por el elemento demografi-
co. La inauguracién de LRA18 se da en el marco de un plan de tele-
comunicaciones que, entre otras cosas, prevefa la instalacién de otras
emisoras en lugares fronterizos como Las Pumitas {Formosa), Puerto
lguaz( (Misiones), Rio Grande {Tierra del Fuego) y San Juan,”/ donde
era comun escuchar la radio del pais vecino. El acto estuvo a cargo
del secretario de Estado de Comunicaciones General de Brigada {RE)
Alberto V. Nieto y conté con la participaron de autoridades chilenas.

El enclave minero habfa tenido una primera emisora, inaugu-
rada el 25 de mayo de 1965, por la iniciativa privada de un grupo

25 Resolucion 287 del 26/02/62 y Ley 426 deéi 13/07/65,

26 Archivo Historico Provincia de Santa Cruz. Fondo Gobierno de Santa Cruz. Plan
de Gobierno Nacional

27 La Opinion Austral, 04/12/1970.
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de vecinos, quienes ponen a funcionar LU23 Radio Rio Turbio con
medios técnicos muy precarios. La radio sufrié un incendio que la
obligo al cierre, la denominacion LU23 sera mds adelante la utiliza-
da por Radio Lago Argentino de El Calafate.

Durante el gobierno de Jorge Cépern:. ..+ 3-1974), que ter-
minard intervenido tras su enfrentamiento con José Lopez Rega, la
radio provincial cambi6 su nombre por el de Radio Grupa Céndor
como homenaje al operativo de septiembre de 1966 que desvié un
avion de linea y obligé su aterrizaje en las Islas Malvinas.

Como en otros lugares del pais, la provincia transcurrié esa etapa bajo
el enfrentamiento entre sectores antagdnicas del peronismo. Cépernic
que habfa encontrado en la "Juventud” une de sus pilares, pefmitié que
fa radio provincial estuviera bajo control de la Juventud Regional
% ~ara destacar una iniciativa innovadora de la emisora dmglda por
Eduardo Luis Ezpeleta que conformé una productora (Producciones
Grupo Céndor), que proveia de diversos programas, como radiotea-
tros, programas culturales y reportajes, en cintas foteinagnéticas a otras
emisoras de la region como LU21 de Caleta Olivia, Radie Nacional de
Ustiuaia y Radio Nacional de Rio Turbio {Auzoberria, 2014:171).

Si bien aun resta reconstruir aquellos afios de la radio, se puede
sefialar que ambas sufrieron de igual modo los cerrojos de la dic-
tadura, una dirigida, por un sector de las fuerzas (en el reparto del
botin la Aeronautica se va a quedar con la emisora publica), la otra
trabajando bajo el recelo de la censura.

Durante la guerra de Malvinas LAJ12 y L.U14 participaron junta a
otras instituciones y entidades en la recaudacion de fondos solidarios,
u = promocion y organizacion de festivales con la misma finalidad.

Para los habitantes de Santa Cruz la cotidianeidad se vig alterada
pero no interrumpida. A modo de ejemplo, LU12 mantuvo durante
el conflicto la programacion que venia emitiendo. Selo las boletines
informativos que tenia a lo largo del dfa, de corta duracién, trafan
noticias del conflicto bélico. Aunque el espiritu patrio inundg la
programacion de ambas emisoras de diversas formas: comentarios,
musica a tono, saludos de un publico que auguraba la victoria.
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Ambas radios transmitieron las palabras de funcionarios acerca
de planes de contingencia, planes de evacuaciony como sobrellevar
el dia a dia en medio de una guerra que se desarrollaba apenas a algo
més de 500 km de distancia.

Sugestivamente y cuando ya se avizoraba el final del conflicto
salié en La Opinion Austral una publicidad institucional de LU12
de algo més de un cuarto de pagina durante varios dias en la que
destacaba la programacion totalmente en nuestro idioma. La misma
indicaba que “en Argentina hablamos castellano... por ello habla-
mos y cantamaos en el idioma de los argentinos. Ahora no tenemos
necesidad de cambiar jseguimos en la misma!” 230

Tampoco estdn muy claras las razones de por qué sefialaba el
hecha fundacional de la radio en 1960. ¢Cual fue el sentido de la so-
licitada? ¢Habrian querido cuidarse de las acusaciones de pro brita-
nicos que se infundfan en varias direcciones? Dias antes el gobierno
de facto habia dado la orden de que todo aviso oficial se publicase
en medios gréficos que no fuera ‘- tiz.y/- . nustral A

Durante este periodo se van a instalar tres repetidoras de Radio
Nacional: LLI23 Radio ri:m.. ¢ -am.io de El Calafate (febrero de
1979), LRA56 Radio Nacional Perito Moreno (diciemto cr tim6,
y LRA59 Radio Nacional Gobernador Gregores (abril de 1982). La
instalacion de estas emisoras denominadas “de frontera” se produjo
al calor de la hipétesis de conflicto bélico con Chile tras e! fallido
tratado por el canal de Beagle. La dictadura entendi6 que

+.

el rol de las radios de frontera., dentro de este esquema es muitiple: ayu-
da a unir a los hombres, a difundir verdades, a asentar pobladores en
zonas alejadas de los grandes centros urbanos, a comunicarlos, a brin-
dar imagen real del pafs, de su gente, afirma su verdad como nacion

28 El diario La Opinién de Alberto Segovia habia cambiado su denominacién por La
Opinién Austral (LOA).

29 LOA 30/Q5/B2 y dias postériores.

30 LOA 15/05/82.
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por sobre todo interés circunstancial o sectorial [pero por encima de
esto] la radio que ya es una realidad sea vehiculo permanente de unién
y soberania Nacional Argentina.t

Es para destacar durante esta etapa la gestién en la emisora pro-
vincial de Luis Benito Zamora, quien venia de hacer un programa
con singular éxito en Radio Nacional Buenos Aires, fLos habitantes
del sonido”, y le imprime a la radio publica un cariz que no tenia,
renovando la artistica, la musica y la programacion, aunque la cen-
sura cayera sobre la informacion.

El retorno de la democracia renové el aire en las radios. Bajo el
gobierno de Arturo Puriccelli en LU14 se intenté una experiencia
en sintonia similar a la vanguardista LR 3 Radio Beligrano.

El periodista Osvaldo Méndelo designado al frente de la emisora
provincial llevé adelante un profundo cambio en la programacion
y en el plantel de la radio, con el claro objetivo de "contribuir a la
liberacion cultural del pueblo santacruceiio”.3

Para esta tarea design6 a “i..+"-: .. jefe de Programacion:
buscaba una relacién cercana con la audiencia e intentaba cons-
truir un ida y vuelta con un oyente que deje su calidad de pasivo.3
Lamentablemente tantos anos de oscuridad habian calado hondo.
La autoridades no supieron valorar un proyecto comunicaciona!
que apostaba a la democratizacién y pluralidad de voces. Por de-
creto del gobernador se separé del cargo al director de la radio, se
dejo cesante al director de programacion y se resolvié que toda la
informacién relacionada con la provincia debia contar con el visto
bueno de la Subsecretaria de Informacion Publica.34

31 Discurso del tehiente Cororel Erancisco Cerro, jefe de Gabiriete de la Subsecre—
taria Operativa de la Secretaria de informacion Publica de la Presidencia durante
la inauguracion de LU23104 16/02/1979.

32 Tesis, 1984.

33 ibidern.

34 Decreto N° 1665/84.
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Los trabajaderes de la radio trabajaron a reglamento solicitando
la incorporacién de Ricardo Haye y que cesara toda forma de censu-
ra, hostigamiento y persecucién ideolégica. Hubo pronunciamien-
tos de todoes los sectores partidarios y una marcha que coincidié
con la celebracion del Dia del Periodista exigiendo la resolucion del
conflicto en los términas solicitades por los trabajadores de fa emi-
sora. Pero nada jba a cambiar la postura adoptada por la dirigencia.

Durante los pritmeros afios del alfonsinismo, ia figura de {radio
de frontera' fue la excusa para la instalacion de una radio AN4 en
la ciudad de Puerto Deseado. Radioemisora Cultural S.A., empresa
gerenciadora de Radio Rivadavia, buscaba acceder a una licencia
para explotar una emisora en Mar del Plata; como requisito las au-
toridades solicitaron la instalacién de otra en dreas de frontera. Es
asi que en 1985 la empresa eligié6 emplazarla en ia ciudad portua-
ria, no totalmente como una repetidora sino con una programacion
mixta conformada por contenidos producidos localmente, y por la
retransmision de los servicios informativos y de la programacion
completa en ei horario vespertino. A lo largo de los afios de gestion
privada, diversas situaciones econdmicas pusieron en peligro su per-
manencia, dejandola ai borde del cierre en varias oportunictades.
Hasta que en 2004 la Municipalidad de Deseado se hizo cargo de la
administracion de la emisora, aunque fa licencia sigue formalmente
en manos de Radio Rivadavia.

El panorama de las radios comienza a cambiar a partir de media-
dos del 80 en forma timida, y més abrupta en los 90 con la incor-
poracion de las radios FM. La primera en la provincia es FM Léser
que pertenece ai mismo grupo de medios de - i - "z <.nlén
Austral, Con la proliferacién de las FM la radio santacmcefia gand
en cantidad pero no en diversidad de voces.

La actualidad

Segdin un estudio realizado por los alumnos en el marco de la Ca-
tedra de Comunicacion Radiofénica | de la carrera de Licenciatura
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en Comunicacion Social de la Universidad Nacional de la Patagoiiia
Austral {Unidad Académica Rio Gallegos), existen en la ciudad de
Rio Gallegos 52 radios, que van desde las més equipadas tecnolégiea-
mente, con personal que cubre diversas tareas, hasta experiencias muy
informales donde la razén de ser es un 6wy o pasatiempo. El niime-
ro dista mucho de las 16 en existencia que reconoce el ENACOM,

Podemos hacer una rapida categorizacion: hay dos radios AM,
ya mencionadas en este estudio, una de ellas pertenece al sistena
de medios publicos; cincuenta son radios FM, de las cuales hay des
universitarias, y una que pertenece al Consejo de Educacion, cuatro
de caracter religioso, cinco pertenecen a un empresario de locales
bailables y se usan para promocién de ios mismes, cuatro retrans-
miten a radios de la Ciudad de Buenos Aires y Cérdoba en forma
fntegray un ndmero similar fo hacen en forma parcial complemen-
tando con programacién local; casi la mitad de las radias pasa Gni-
camente musica y un nimero algo menor alterna con informacién
general que no siempre mantiene una programacion regular,

Asi legamas a la conclusion gue las radios que cubren la actua-
lidad local y regional, de forma regular coma minima cuatro horas
diarias, ya sea en formato de programa periodistico © magacin son
entre ocho y diez. Este panorama nos da la idea de una agenda aco-
tada, con tematicas y formates que se repiten, escasa participacién
de las audiencias y poca o nula renovacion estética.

Uno de los disparadores de este trabajo es por qué hasta la actua-
lidad no se ha conocido en la provincia de Santa Cruz ninguna expe-
riencia de radio comunitaria que podria haber cubierto los vacios gue
dejaron tanto las radios pUblicas corno las privadas; unas manejadas
por el mercado, la otra confundides sus intereses con las gobiernas de
turno. Esta inquietud no es nueva, ya foe sembrada hace un tiempo por
el proyecto Radio X Radio,35 que se propone difundir las experiencias
de las radios comunitarias, en su paso por la ciudad de Rio Galleges.

35 https://iadioxradio.org/
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¢Céma hablar de aquelin, que no existié? Vamos a intentarlo.

En “El medio invisible”, los autores hacen un recorrido por los
diferentes modelos gue orientan el desarrollo de la radiodifusion a
nivel mundial, Emese ambicioso trabajo sefialan que las diferentes
experiencias analizadas se corresponden con tres l6gicas divergentes:
la del Estado, la del mercado y la de la sociedad civil.

Para L.ewis y Booth ja radio denominada comunitaria surgio
como contraste explicito al modelo comercial y al del servicio pu-
blico, 0 més bien a la practica de instituciones histdricas particula-
res. Una diferencia clave es que, mientras en el servicio comercial y
publico trata a los oyentes como objetos que los anunciantes deben
capturar, perfeccionar o informar, la radio comunitaria trata a sus
oyentes como sujetos y como participantes.

“:x uvistro pafs la historia de las radios comunitarias arranca con la
legada de la democracia como un modo de “oxigenacion del mediof.

Larfsa Kejval aclara gque ne hay una definicion consensuada, lo
que ha traido problemas al definir cual entra dentro del grupo y
cudl no. Sin embargo, sostiene que es posible hablar de ‘rasgos en
comdn” o reconocer algunos patrones.

Da una buena sintesis al sefialar que:

Puede considerarse a una de estas radios cuando en su horizonte esté
la resistencia o transformacién de los procesos sociales, econdmicos;
culturales, y comunicacionales hegeménicos. Que este horizonte se
exprese en sus acciones y reflexiones, y en relacién a su contexto. Que
construya su identidad en relacin con un conjunto de practicas y re-
flexianes del campo de la Comunicacién Comunitaria, Alternativa y
Popular {2009:12).

Con estos elementos podernes sefialar que hasta la actualidad
desconocemos experiencias de este tipo en la provincia de Santa
Cruz. En el imaginario colectivo hay algunas practicas que podrian
haber ocupado este lugar pero que ni bien dieron sus primeros pasos
desviaron su camino o ni siquiera se lo propusieron.
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Un caso es el de la radio FM Comunitaria Del Carmen que co-
menz6 sus emisiones el 31 de julio de 1997 desde el Centro Comuni-
tario Del Carmen, en un espacio cedido por el Ministerio de Asunto
Sociales de la provincia. Este proyecto que se present6 como represen-
tante de una importante barriada termind siendo la vez de un sector
del gobierno provincial, dirigido por Rudy Ulloa, hombre de con-
fianza de Néstor Kirchner, y en la actualidad es una radio comercial.

Para el conflicto de 2007 protagonizado por una capa de los
asalariados estatales3s que derivé en una crisis que atraveso a toda ia
sociedad santacriicena Radio News les dio voz a los manifestantes y
a partir de alli fue modalidad abrir el micr6fono a la poblacion. Su
lea motil) fue denunciar los hechos de corrupciény contintia hasta
la actualidad montandose sobre los conflictos que se desatan pro-
ducto de la crisis que vive la provincia. Nunca se presenté: como
comunitaria pero dada la representaciéon que le dieron sus oyentes
podria haber sido una experiencia de ese tipo. Vale aclarar que sus
integrantes se mueven junto a un sector acusado de formar parte
de los servicios de inteligencia del pasado reciente.37 También en
la actualidad se ie atribuye ser “funcional” al clan Magnetto-Clarin
interesado en motorizar denuncias hacia el tirchnerismo.

La radio Nuevo Dia se constituyé hace algunos arios bajo la figura
de cooperativa; nacié corno un portal de noticias y desde ahi funda-
mentan que su razén de ser es hacer periodismo. La modalidad adop-
tada puede llevarnos a pensar en una radio comunitaria, aunque no
esté en sus preceptos, especialmente a partir de la ley 26522, ya que su
figura estarfa entre las emisoras de gestion privada sin fines de lucra.

36 jAurierito al Basico Yal El conflicto dé tos asalariados estatales de 2007 en San-
ta Cruz (Cod. 25/306 - UNPA-UARG); Elida tuque (directors), Susaha Martinez
(Codirectora), Miguel Auzoberria, Christian Britos y Mugo HuehuL

37 Trabaja en forma "paralela® junto a ORI Santa Cruz, cuyo titular, Rubén Lasagho,
fue acusado de habersé desempefiado en la SIDE.Fuente http:/Zwww.nuestras-
VOEEs, Ganirai/d-vos-té=cied/uimespia-ratidade/ y https:/Zwww.darin.coni/gohti-
ca/denuncian-interitosespionaje;Q “BiibWTMWOFL htmi
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Las tres experiencias seffaladas con diversos matices comparten
la misma agenda temética, no esta en su horizonte cambiarla, ni
muche menos ia “rebeldia” hacia el sistema, ya que se agota en ef
“denuncismo”,

Una de las razones es que los medios en general en Santa Cruz
tienen una dependencia con ja pauta publicitaria que brinda el Es-
tado, no solo provincial, también nacional y municipal. La oiniii-
presencia del Estado en la vida del santacrucefio puede haber sido
un Impedimento. Pero pensar gue es el Gnico nos conduce a una
mirada reduccionista. Debemos buscar mas respuestas, aunque
queden para otro trabajo. Hasta el momento no avizoro el sujeto
colectivo capaz de llevar adelante un proyecto de radio que escape
a les canenes del mercado y del Estado, que ponga en marcha un
proyecte politica comunicacional con una Iégica diferente para la
radiofonia santacrucefia.

Frente a este vacfo cabe preguntarse ;qué rol cumplen las radios
universitarias en Santa Cruz?

Por razones obvias ampliaré mas sobre la FM ".i.""# - r so-
bre la FM Universidad {(UTN). En ésta el personal se compone
de doce personas entre el director, locutares, productores, opera-
dores y un técnico que cobran jornada completa de siete horas o
media jomada de cuatro horas; mas dos colaboradores externos.
Cuenta con una programacién propia de ocho horas y arranco
en 2010 con un estudio profesional propio. Se mantiene con
fondos de la Universidad y la publicidad que venden sirve para
solventar gastos minimos. La radio tiene un estilo propio bien
definide, musicalmente acotado al rock nacional, apuntando a
un publico joven; su linea editorial no esta bien definida y aun-
que difunde actividades culturales, la tarea de extension univer-
sitaria es algo ambigua.

La FM UNPA gue empezé de manera experimental en 2003 tie-
ne actualmente un plantel muy corto: dos operadoras, una directora
y dos becarigs. La funcion de las operadoras excede la que deberia
ser su labor. Hay un documento acerca de la linea editorial que esta
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lejos de cumplirse.38 Intenta con los pocos medios que cuenta abar-
car la extensién universitaria que comprende la contencién de pro-
gramas de instituciones de la comunidad. Parte de la programacion
sale de la convocatoria que hace la radio por concurso. También hay
que sefialar que ha estado en diferentes oportunidades fuera de ser-
vicio, en algunas ocasiones durante un tiempo prolongado. Desde
2010 ambas emisoras forman parte de ARUNA.

La radio universitaria es el medio més eficaz para hacer de puen-
te entre la institucion y la ...+ 4015 A el caso de la UNPA existe
una pégina completa que sale un dia a la semana en dos diarios con
informacion institucional y dos programas de television, uno perte-
neciente a Rectorado y el otro a la Unidad Académica Rio Gallegos
contando las actividades que desarrolla la universidad.39 Ninguna de
estas experiencias va a tener la insercion, la regularidad y la llegada
que tiene la radio. Su fuerza reside en la cotidianeidad.

La radio es el medio idéneo para cumplir con la labor de exten-
sién. Se puede lograr una radio que salga del reducto académico y
ilegue al pueblo, cubriendo sus demandas, sus expectativas, que le
dé voz a sectores postergados de la comunidad.

Dadas las caracteristicas del sistema radiofénico provincial y las
de su principal ciudad, no tengo dudas que la radio universitaria
puede y debe salir a “‘competir” con aquellas emisoras que cubren la
actualidad. La radio de la UNPA cuenta con los medios para ser re-
ferente en ei plano local y regional. La radio tiene la obligacién y los
medios para ensanchar la agenda. Puede proponerse una programa-
cion que sea espacio de encuentro con la audiencia. No es prudente
Henar de musica escogida casi ai azar cuando cabe la posibilidad
de emitir programas que salen de la m. N'U 6 o aquellos que
comparten algunas experiencias comunitarias. Una radio que sea

38 Resolucion 149710-CS-UNPA.

39 La UNPA esta estruéturada organicameénte en ui Rectorado y cuatrd unidadés
académicas; Rio Gallegos, Caleta Olivia, San Julidh y Rio Tuibio. La radio depen-
de de Rectorado.
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productora de contenidos donde la musica tenga una cuidada se-
leccion e intencionalidad y no sirva para rellenar los huecos que no
presentan programacion. Ademés de generar una buena propuesta
periodistica la radio universitaria tiene la posibilidad de “contar his-
torias”, apostar al relato jugando con las mas variadas formas que
hay pero también experimentando, ya que no tiene las urgencias de
ia radio comercial {Haye, 2015:118}.

Les contenides de la radio universitaria deben enfatizar su "ca-
racter pablico y la definicién de la comunicacién desde un enfoque
de derechas humanes” haciendo eje en el "“derecho a la comunica-
caps L il Yimnayors 2015:153).

Es necesaria una radio gue lleve la voz de las minorias: pueblos
originarios, comunidad LGTB, de sectores populares estigmatiza-
dos, de las nuevas migraciones, del colectivo #NilUnaMenos, del
movimiento ecologista. No se trata solo de ceder un espacio sino
de incorporar a la programacién de la radio una diversidad de voces
bajo una misma linea editorial.

Conclusiones preliminares

La historia de la radiofonia en Santa Cruz se desarrolla de manos
privadas con un interés especial de sus fundadores: perpetuar ja su-
premacia que tenian en el territorio.

La radio en poce tiempe se va a convertir en parte importante de
la vida de los santacrucefies. En Ja regién patagénica austral la comu-
nicacién historicamente ha cumplida un papel trascendental, siempre
ha significade muche esfuerzo para sus habitantes y los medios de
comunicacion, en espegial la radio, han sido protagonistas fundamen-
tales de su historia. De una historia, que nos sigue llegando de forma
sesgad?., a veces negando parte de ia misma, a veces ocultando otras.

Cemo pudimos observar, la historia de LO 12 se cuenta en tres
etapas. La primera va de 1938 a 1950 nos cuenta que corresponde a
la Compafiia Broadcasting de la Patagonia pero oculta o no profun-
diza que pertenecia a los Menéndez Behety. La segunda, va de 1950
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a 1958 y es contada como la era en que la radio no tenia un rumbe;
sirve para agigantar el “mito Segovia” que se hizo cargo de la radio
hasta la actualidad, con la continuidad de sus familiares.

También pudimos observar que la convivencia entre la radio pu-
blica y la radio privada fue tensa en sus inicios, seguramente como
parte de un proceso nuevo donde la puja politica y la inestabilidad
institucional fueron una constante. De la misma manera podemas
sefialar como un “triunfo ideolégico” de la radio privada ef de ins-
talar en la sociedad e incluso entre los dirigentes politicos, de cues-
tionar Gnicamente a fa radio publica sobre censuras y que no haya
pluralidad de voces.40

Para la actualidad creo que tiene sentido indagar mas acerca de
las razones de por qué no hubo experiencias de radios comunitarias
que podrian haber contenido espacios que a(in son materia pen-
diente en las radios locales.

Es necesario revalorizar el rol que deberia cumplir la radia uni-
versitaria, es imprescindible ensanchar la agenda y la radio univer-
sitaria es el medio ideal para hacerlo. La radio es uno de los medios
més eficaces para generar el didlogo entre fa universidad y una co-
munidad que interpele a la participacién.

En regiones tan postergadas y alejadas de los centros vitales del
pais, la radio universitaria tiene el deber de erigirse en el canal de
comunicacion de los sectores més postergados y vulnerados de la
sociedad. Ademas de ser un referente en el tratamiento periodistico
y en la estética radiofénica. Cuenta con los recurses humanes: los
alumnos de la carrm; :: Es; -:: “:ve-1tl Social,

Frente a un escenario de retroceso en todos los 6rdenes en el
altimo ano y medio, que en ei plano de las comunicacienes esta lle-
vando a una concentracién extrema del mercado con consecuencias
en la pérdida de puestos de trabajo y en la precarizacién de las tareas
que realizan los trabajadores de medios, es imprescindible poner en

40 Entrévista con Migue! Auzcherria.
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marcha una radio que ain no cumplié con la misién que se impuso
editorialmeiite.
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La ficecidn en {a radio:
unha vision de futuro

Marcelo Cation

En primera instancia hablar de futuro y de ficcién en radio puede
resultar inverosimil. ;Por qué relacionar este género con el futura si
a la ficcion radial se la relaciona con el radioteatra y al radioteatro
con el pasado? Parece un supuesto caprichoso, ilusorio... Pretencio-
so, al meneos.

Pero tiene mucho de verda::. < i i~ . eragacion como minimo,
si nos asemamos a los fendmenos de cambio que alcanzan a la radio,
no tanto —-por ahora— en la calidad de su programacion como en
los hébitos de escucha, vinculados a las nuevas tecnologias.

La radio se modifica por una parte y, por otra, queda indemne.

Lo imperecedero de la radio

Nada ha podido con la radio, ante cualquier pronéstico de desa-
paricién. ¥ eso es porgue lleva en su ADN los genes de la cultura,
de la humanidad, a través del poder de la orafidag. Dicho en otros
términos: la persona que con su voz ie cuenta a otra/s alga al oido
apelando a sus sentidos. No hay fuerza destructora que pueda con-
tra este fendmeno ancestral, profundamente humano. Nada ha re-
emplazado a la voz humana en la radio. La voz que narra.

m -.“-mbiante
Todo o demés, en la radio, se ha transformaeo. La ‘radio” de la

musica por excelencia hoy es Spotify, con esa extraordinaria posibi-
lidad de tener af alcance de la mano casi toda la musica del mundo
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y de crear perfiles propios para ia selecciéon musical deseada por el
usuario. Por otro lado, hace poco asistimos a la noticia del apagén
de las FM en Noruegay su paso a la radio digital con el propésito
de ahorrar energia. Al tiempo que en todo el mundo la radio de
la primicia esta practicamente extinguida gracias a los portales de
noticias que no solo publican antes los datos, ademds se constituyen
en fuentes de informacion para las propias radios.

La radio se sigue corriendo de Jugar. Ya lo ha hecho hace décadas
cuando el crecimiento exponencial de la TV la ha desplazado del
centro de la mesa, al estéreo del automavil, a la oreja del caminante
acompafiando su paso, o como banda de sonido de los quehaceres
domésticos y laborales.

¢Y ahora? Ahora acudimos a otro corrimiento. El que trae apa-
rejado los nuevas consumos tecnoldgicos. En el caso de la radio: el
padéasty Radio Cut, las redes sociales y la posibilidad de compartir
contenidas. Esto implica una nueva posibilidad para la ficcion radial
{0 sonora): su mejor aprovechamiento, escuchada en momentos en
que el oyente decida hacerlo. Hoy no seria nada extrafio acudir a la
escena de un oyente que, con su celular, del mismo modo que elige
su musica, su radio en vivo o su podees” elija la historia de ficcion
gue quiere escuchar.

De lo imperecedero de la ficcién

La de fa ficcion es aquella radio cuyo contenido no se desvanece con
los dias ni las horas. Su mirada apunta al bosque y no al arbol. La
gue nos permite interpretar los contextos, la cultura de la época, las
grandes transformaciones... por fuera de la agenda periodistica del
dia a dia. La ficcién abre puertas, al pensamiento y la reflexion. Y lo
hace por su misma ley intrinseca.

En este género, una fuerza protagonista lucha para alcanzar su
objetivo. En el camino encontrara obstaculos que la haran cejar
0, por el contrario, le dotaran de nuevas herramientas para de-
rrotar a su antagonista. Su vehiculo para atraer oyentes/adeptos
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a la historia que narra, es Ja empatia (un concepto ausente en la
agenda de noticias). A través de ellay de la identificacién logramos
que el oyente se sienta cerca, desde el aspecto humano, a nuestros
personajes principales. Y la humanidad de los personajes se logra
a través de sus contradicciones, sus conflictos, sus luchas... Nada
mas vivo que la ficcién para retratar la vida, y nadie puede esca-
par af relato de la vida, a que nos hablen de nosotras mismos, de
nuestros intensos cotidianos, y menos por la radio; esa caja magica
que nos habla al oido, intimamente, mientras, justamente, vivi-
mos esos cotidianos.

Los desaffos

El contenido de la ficcién es no perecedero. La radio tampaco mue-
re, apenas se transforma. Es por eso que la ficcion radial puede vy,
de hecho, resurge -—en timidos destellos— en este loable contexta.

El asunto ahora es saber si sus hacedores estamos a la altura de
semejante circunstancia.

¢Dénde se forman los productores, guionistas, actores, editores
de la ficcién sonora del inmediato mafiana? ;Qué espacios de expe-
rimentacion, practica y perfeccionamiento estan a disposicion? (En
qué espacios en las grillas de programacién se dirimen estos nuevos
desafios de la comunicacién?

La respuesta a estas tres preguntas, para ser justos, no es absoluta,
pero tiende a cero.

Y a las tres preguntas las une una misma causa., una misma raiz
u origen.

Cuando surgen las carreras vinculadas a la comunicacion, esta
materia queda excluida de las ciimeulas, seguramente porgue la ra-
dio ya no ja contaba dentro de sus programaciones. Incluso —para
profundizar alin més en esta Gim:--—, .z« 'firn ~’zs de la comunicacién
se crearon divorciadas de las artes expresivas, y viceversa. Es por
eso que solo en honrosas excepciones y por el interés particular de
algunos profesionales, el locutor se forma por otro lade come actor,
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el periodista se interesa en la narrativa o el productor periodistico se
ve obligado: a hacer puestas en escena.

Ocurre que somos testigos cada vez més del desvanecimiento
de las fronteras entre el periodismo y las artes escénico-narrativas.
Frontera que, por otra parte, nunca existio, o por lo menos no con
sus limites precisos. La puesta en escena, la puesta sonora es, en la
radio, el andamiaje sensorial por el que circulan los contenidos. Ese
andamiaje no se construye si no es con las mismas herramientas de
la ficcion.

La capacitacion en ficcion, por tanto, no sélo sirve para contar
historias entretenidas, también para agudizar los sentidos, afilar ia
miracla, cuestionar los pensamientas y re-presentar las realidades
donde el hacer estd en manos de fuerzas protagonistas.

Seguir dividiendo Jas aguas entre ficcion y periodismo nos hace,
corno oyentes, percibir la realidad como fragmentos {como un mé-
dico especialista que observa solo una parte del cuerpo} y como
comunicadares, reprogcirla—sin intencion— premezclada.

Por eso es imperioso dar a conocimiento los mecanismos dra-
maticos que se ponen en juego en la comunicacion porque; aun no
teniendo ja forma de radioteatro, actGan en el subconsciente, por
el simple hecho de que como seres humanos estamos hechos de
historias, ancestralrnente hechos de historias, historias orales, im-
perecederas.

La ficcion en la radio no pereee. En el peor de los casos la ocultan
los prestidigitadares de lo oscuro para que no descubramos su juego.
Nuestra desafio es destaparlas, para que la magia sea patrimonio de
todos. Y los magos, unos auténticos profesionales.



Encrucijadas de la radio en la convergencia de
redes digitales. Aspectos ctiticos de la produccién,
distribucién, oomercuallza(:lén

rae FME e i ca i

Agustin Espada

Introduccién

La principal fuerza de cambio que sacude el ecosistema mediati-
co es el proceso de convergencial producido por la combinaeién
de la digitalizacién y la difusion de internet como plataforma de
produccion, circulacién y consumo de bienes culturales, entre otras
cosas. La convergencia tiene diferentes causas y consecuencias. No
se trata solo de un proceso de combinacién y regeneracion de redes
y tecnologias sino también de cambios en los procesos productivos,
la organizacién de las industrias y mercados, las rutinas labarales,
las politicas y regulaciones, los circuitos de distribucion y también
en las formas y l6gicas de consumo. A pesar de la transversalidad de
los cambios, existen diferentes niveles de afectacién. Mientras en el
plano de la produccién la convergencia tiene afios de experiencia,

I Se asiste a un proceso de convergencia de todo tipo de informacién en ei misma
sopofté o plataforma (Scolari, ., 2008: 100). Este proceso de transformacion de
Toda fa iformacidn en bits (convergencia digital) produce lo mismo en el plana
industrial &l cual se manifiesta en cuatro plands. La dimension empresarial es la
rds condcida por ibs procesos de concentracién y monopalio propios de la eco-
nomia de éscala & fa queé tiende la produceion de bienes cuiturales. La dimensian
tétriolégica es aquélla en la cuai se modifican, rénuevan e integran 1os procesos
productivos {edicion, produccion, difusion), 1as tareas y Ja gestién. Las Gitimas
dos dimensiones de la convergencia mediatica son la profesional y la comunica-
tiva, 1a primera es l4 causants de ia configuracion de huevos profesionales y ha-
bmdades requendas &n él sector, mientras la segunda refiere a ja transformacion

TLooermir Gm- L R EsvUmu . xzZ-lic
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la fase del consumo se encuentra en los inicios de la adopcién de
nuevos comportamientos (Becerra, 2014).

La forma en la cual este fenémeno convergente afecta a la va-
lorizacién defcapital y a la produccién de bienes en las industrias
culturales puede sintetizarse en cinco tendencias destacadas por Pi-
cara (2014): la abundancia de contenidos; la fragmentacion de los
consumos; el desarrollo, por parte de las empresas, de carteras de
productos més abundantes; fa crisis econémica frente al surgimien-
to de los gigantes de internet como Geogle, Facebook o Netfihg y los
constantes cambios en las tecnologias de la comunicacién que mo-
difican dispositivos y usos. Para este autor y para otros como Wirtz
(2014) o Campos Freiré (:‘Fi ?: & :m+2 econdmica y financiera de
los medios de comunicacion tradicionales tiene entre sus principales
causas a un modelo de negocio basado en la produccién de conteni-
dos pensados para l6gicas de consumo y soportes tecnoldgicos que
ya no existen. O mejor dicho, que se transformaron.

La radio, como parte del proceso descripto, encuentra ampliadas
sus capacidades y amenazadas algunas de sus competencias diferen-
ciales. Claro que muchas de sus caracteristicas definitonas —ins-
tantaneidad, ubicuidad, localia, compafila, unidireccionalidad— se
encontraban determinadas por los aspectos técnicos que dieron lu-
gar ai medio.

La definicién de radio por Internet hace referencia al proceso de
transmision y recepcién de contenidos sonoros con las particularida-
des del lenguaje radiofonico a través de esta red. Esta puede darse a
través del streamin® —que implica el consumo de un contenido {sea
en video o en audio) al mismo tiempo que se lo descarga temporal-
mente en ei dispositivo-- = ‘mo descarga {Garciay Piché, 2013).

7 i strearfimg es una forma de transmision dé dates digitales a través dé intérnét
gue posibilita que &l usuario tonsuma ef contenido eh audio o en video dé férma
simultdned d su descarga temporal. De esta forma, ei usuario no hécesita alma-
cenar el contenidd en su dispositivo sino que éste sé almaceria temporalmente
en un bufer dé datos.
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Miés alla de esta definicion practica y operativa de radio por in-

ternet, existe una extensa bibliografia que intenta re-conceptualizar
al medio a través de las transformaciones que esta nueva forma de
distribucion supone. ;Radio onlinP ;Radio 3.07 {L.6pez Vidales y
Ortiz Sobrino, inri;: :6.6; {Marti Marti, 2008} ;Webradiot (Pra-
ta, 2008) iCiberradiol (Cebrian Herreros, 2009) ;Pos radio? {Ortiz
Sabrino, 2014) iPodeastt {Gallego Péim, 51 ni: :Jadid expandida?
(Mschmhevsky y De Marchi, 20: L} :1jssradiP {Martinez Casta,
2005 e Yeay o radio ken’s mtemet7 (Ferndndez, 2014).
Este trabajo entlende y define lo radiofénico en internet como la
oferta y el consumo de unos contenidos que combinan el vivo con
io grabado, el directo con la demanda (diferido), con un lenguaje
especifico (compuesto por voces, silencios, musica y efectos sono-
ros), que utiliza una amplia gama de dispositivos y tecnologias de
transmision y que se sirve de otras herramientas y textos para com-
plementarse, més que nunca como principal objeto comunicado!.

Se pueden clasificar los cambios del modelo radiofnico en in-
ternet en cuatro tipos segtn se relacionen con: las formas de distri-
bucién; ios contenidos y sus formatos; el contacta con Jas audien-
cias® y los modelos de comercializacion.

La propuesta de este trabajo es hacer un recorrido por los cambios
que sacuden a la radio en el juego de fa convergencia digital. Las en-
crucijadas que presenta este escenario se marcan en un punto donde
el medio se independiza de la tecnologfa de transmisién y recepcién
para llegar de formas abiertamente transversales a los oides {y ojos)
de sus audiencias. Se analizan de forma encadenada las encrueijadas,
problemas y cambios que se plantean en tres ambitos de lo radioféni-
co: produccién y distribucién; consumo y sostenibilidad econémica;
y, en altimo lugar, el rol del Estado y las politicas publicas.

Prodivmm. smt m. i

Los diferentes dispositivos conectados a internet habilitan la partici-
pacion de nuevos actores que intermedian o compiten con la radio
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tradicional,. También le exige a los emisores el diseno y ia gestion
de distintas interfaces para llegar a sus audiencias® redes sociales,
aplicaciones para teléfones y paginas meo. Esto modifica la cadena
de valor de la radio como puede observarse en la siguiente figura.

Figura i. Nueva cadena de valory actores de la industria
radiofénica
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Fuente: Elaboracibit propia

Los cambios se producen tanto en las plataformas de acceso
como en los dispositivos y en las formas de distribuir esos conteni-
dos. (Qué implica esto? Por ejemplo, que en internet hay produc-
tores '_q_ue ya ne- dependen de una emisora que les haga un lugar en
la grilla o les venda el espacio sino que se transforman en podcasters,
Que hay emisoras que no necesitan de una licencia para armar una
programacion sino que se transforman en radios oniine. Que una ra-
dia FIvf puede ser escuchada en una aplicacion, en una transmisién
en vivo de Faceboak, en un streaming de su pagina web o por aire. Y
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que es muy dificil encontrar un dispositivo de consumo medidtico
al querfa radio no haya llegado. ~ c<n

En internet conviven distintas plataformas que ofrecen conte-
nidos sonoros que satisfacen las necesidades de entretenimiento e
informacion de las audiencias por las que las radios compiten desde
sus inicios. Plataformas que ofrecen mdsica personalizada, podcasters
y radios ©Online que aprovechan las reducciones de las barreras de en-
trada al mercado y producen contenidos de info-entretenimiento,
agregadores de streamings y productos radiofénices: todos se suman
a la tradicional oferta de las webs de las emisoras de aire.

Las practicas de produccién, gestion y distribucién de conte-
nidos de cada uno de estos actores difieren notablemente. En este
punto, las preguntas-encrucijadas que se plantean son: jcuales son
las nuevas plataformas de distribucion de contenidos y qué desaffos
traen para este medio? ;Quiénes producen qué y para quienes?

Entre las emisoras tradicionales {las de AM y FM) se encuentra
poca produccién de contenido sonoro para internet. Son pocos los
casos analizados que experimentan con la produccién de podtasts
sin utilizar contenido de la programacién o generan nuevos cana-
les de contenido programado. Las principales apuestas giran sobre
la complementacién de la programacion de aire con notas escritas,
foto-galerias o pequefios videos. De esta forma, los portales de las
radios AM se transforman en portales de noticias que reproducen
los acontecimientos de ia programacién con nuevos elementos.
Mientras, las FM son maés reacias a incorporar contenidos del aire
y diversifican su oferta con noticias del mundo de la musica {de
acuerdo con la agenda de cada emisora). Claro que dentro de este
amplio campo de itlas AM” y "las FM” existen amplias diferencias.

Entre las experiencias mds novedosas de las radios més escucha-
das por internet se pueden mencionar las siguientes:

*  |a propuesta audiovisual multicamara de Vorterix:

s la estrategia de multicanalidad y personalizacién de la mu-

sicalizacién de La 100 en su plataforma CieiiRadios a través
del servicio Aviatehl0OO”;
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» los archivos sonoros de Continental j Nacional;
+  laexperimentacion con el formato pedcasts de Radio Nacional;
*  los shews con transmisién audiovisual en Metro;

Por fuera de los actores tradicionales encontramos a las radios
online. Estos proyectos, a pesar de todas las libertades que brinda
internet para la produccién y distribucién de contenidos, eligen ar-
mar una programacién de 24 lis. para llegar a sus oyentes. La gran
mayoria de este tipo de proyectos carece de una identidad artistica
definida ya que tienen como principal fuente de ingresos la venta de
espacios en la programacién. De esta forma, sus grillas {que en muy
pocos casos logra superar las > = r:; ¢e produccién) terminan
siendo un conglomerado de programas semanales que no hacen a la
construccion de una identidad radiofénica definida. De esta forma,
y de manera positiva, se transforman en una fuerte via de expresion
para periodistas y colectivos que buscan espacios para producir y
volcar sus contenidos sin la necesidad de encargarse directamente
de la distribucioén.

Esto ultimo es un aspecto diferencial de quienes tornan al ped-
casts como un formato de produccion de contenidos. En Argentina,
ademés de ios productores independientes que tienen sus progra-
mas semanales, existen redes depodcasts. Son los casos de Posta FM,
Wetoker. Parque FM, Lunfa o Radio Berlin.

Estos proyectos tienen una produccién de contenidos que ex-
plota algunas de las facilidades que brinda internet como espacio de
distribucion al proveer programas con emisién semanal, sin trans-
misién en vivo y fuertemente segmentados teméticamente. Se trata
de programas —en algunos casos pensados como series que duran
entre tres y cuatro meses— que varian en duracién —lo més cor-
tos de cinco minutos, los mas largos de una hora— y que ponen
un fuerte acento sobre la post-produccién de las piezas. Como en
todos los casos analizados, existen diferencias entre la gran variedad
de propuestas que se pueden encontrar. Asf como algunos proyec-
tos innovan en formatos o retoman otros abandonados por la radio
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tradicional —como los documentales sonoros, las entrevistas, las
ficciones—, otros toman el formato de tertulia entre tres 0 cuatro
personas para hablar de un tema como en las grandes emisoras.

Estos actores, las radios ©Online y los pedcasters” son los que mayor
uso le dan a fas plataformas denominadas *agregadores” que pueden
ser exclusivamente radiofénicas o no.

Un primer tipo de agregador fo componen aquellas plataformas
pensadas para cualquier tipo de contenido sonoro y que funcionan
como una red social, donde productores se encuentran con oyentes.
Es el caso de plataformas como lveex, MixCleud o SeundCloud don-
de participan miles de productores. Estos sitios no permiten trans-
mitir en vivo pero si subir los contenidos de programas o secciones
para compartir con los oyentes. Una diferencia central con otras
plataformas que se describirdn més adelante es que no realizan un
control editorial sobre los productores que pueden o no participar,
son plataformas horizontales donde un pequefio productor de po>
deast tiene las mismas exigencias gque un gran emisor radiofénico.
Ademds, un rasgo que las destaca es la facilidad para vitalizar audios
que ofrecen sus reproductores dentro de redes sociales (que impli-
can no tener que salir de éstas para ser escuchados).

Dentro de este grupo de actores también podemos encontrar
a algunos de mayor tamafio econémico como YouTube (Google) o
musica y videos— y sirven como espacios para dar mayor difusion
a programas de radio opedcasts. En el caso de iTunes no se permite
subir programas sin ser usuario de Apple (provee uz iE . asi como
tampoco subir archivos de audio, sino que estos deben ser alojados
en una web {lugex, SoundCloud o cualquiera de ese tipo) para pro-
porcionar el link Por otro lado, Youlube permite realizar transmi-
siones en vivo, a diferencia de los sitios ya descriptos.

Un segundo tipo de agregadores: el compuesto por aquellos si-
tios pensados exclusivamente para la radio. Aqui, uno de los méaxi-
mos exponentes es Time In que permite la escucha en directo de
buena parte de las emisoras mas reconocidas de todo el mundo.
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También hay expt m iz s = L -
Arg, En La Radio, por nombrar sélo algunos Alh se puede escuchar
la emisora de radio (de aire u ©Onling) que uno quiera, siempre que
sea un consumo sincrénico, es decir, en vivo. Un caso resonante
dentro de este tipo de agregador es RadioCut que no solo permite
el consumo sincrénico de las emisoras sino también ei recorte de
partes de la programacion, su viralizacion y cuenta con un archivo
de varios afos de transmisiones de las radios més escuchadas.
Ademés de sumar actores, internet suma pantallas y dispositivos de
circulacion de los contenidos producidos. La radio confluye en distintas-
plataformas con nuevos lenguajes y los mas diversos medios. La inde-
pendencia de la tecnologia de emision y recepcion fe solté amarras al
tiempo que le sumé competencias (en ambos sentidos de la palabra).
wdteria de distribucién, las emisoras tradicionales ya no sélo
gestionan una grilla de programacién. Ef disefio de aplicaciones para
teléfonos celulares, la administracién de las distintas redes sociales {Am
cebeok, Tuftter e Fnstagram principalmente), la gestion de un sitio web y
hasta la presencia en distintos agregadores radiofénicos son cuestiones
de cotidiana resolucién que se suman en este escenario convergente.

Figura 2. fiadlo multiplataforma

*FM

acion
-imeretai

+ Paginaweb

+ Programacion

+ Contenido- exclusivo-
+ Aplicacién

* Programacion-

* Contenido exclusivo

. . es
* Facebook 1 histagram. Twstter
+ Agregadores
radiofénicos
[ K. so. -
+ Plataformas de
. i . itoro

Fuente: tiaboraciéri propia



2b6 j pensar las radios, Reflexiones desde las catedras, talleres y otros alrededores

Estos frentes requieren de- distintas "practicas® que rechazan das
formas tradicionales de distribucion de un flujo de contenidos neta-
mente sonaros y efimeros. Fotos, textos, videos, mensajes de oyen-
tes, publicidades. Cada uno de estos elementos supone un desaffo
en la comunicacién radiofénica transmedidtica y multiplataforma.
Dicho de otra forma, no basta con retransmitir en cada uno de
esos puntos réplicas de ios contenidos ofrecidos al aire. Desprogra-
macién, interactividad, multiriiedialidad, personalizacién de la ins-
tancia de consumo, son solo algunos de los distintos desafios que
supone la multiplicacion de puntos de llegada a las audiencias.

Estos espacios que fueron adoptados y habitados rapidamente por
las radios despiertan preguntas por otros que no contaron con fa misma
respuesta. ;Por qué las emisoras no son activas en sus perfiles en liM-
mée? (Por qué no explotan su imagen-marca de referencia en la reco-
mendacién musical generando pAy/6tr en las plataformas de streaming
musical como Spotify® Las respuestas pueden comenzar a buscarse en la
percepcién que la industria tiene sobre las competencias o la comple-
mentariedad que estos espacios representan para sus negocios.

Consumo y sostenibilidad econémica

El estado actual de consumos culturales muestra que la radio ha
perdido lugar en ia dieta mediatica de los argentinos. Corno bien
sefalan los trabajos del Centro de Estudios de Medios j Sociedad
(MESO) de la Universidad de San Andrés, la radio se disputa el
segunda lugar en las preferencias con las redes sociales detras de la
television. En contraposicion a jo que sucede con las redes, la radio
muestra una fuerte adhesion en puablicos adultos —més del 50 por
ciento en el segmento 45-59 y més del 60 por ciento en el de 60-
75-— mientras los plblicos més jGvenes le son esquivos. Si bien en
el segmento 30-44 muestra una penetracion del 45 por ciento, en el
de 18-29 la escucha desciende a menos del 30 por ciento.

Este publico de radio es mayoritariainente masculillo. También
encuentra mayor preferencia entre el piblico de menor nivel so-
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cio-econémico y menor njvel de formacién educativa? Més alla de
esta descripcion socio-demogréfica de la audiencia de radio y de
situar el lugar de preferencia dentro de los consumos culturales de
los argentines, ios nimeros de Ibope marcan una caida sostenida
de audiencia. Entre 2015 y 2016, el encendido de la radio perdié
0,9 puntos de rating. Las FM perdieron 0,6 puntos y las AM 0,3
puntos, Esto marca una caida del 5 por ciento8 Si se traza una li-
Pea histérica més larga, se encuentra que la radio pierde audiencia
sostenidamente desde 2004 cuando marcé un pico de encendido de
28 puntes de rating. De ahi a ios 16,5 puntos de rating de 2016, la
radio perdi6 ira # m-r ciento de audiencia.

Figura 3. Consumos culturales en Argentina en 2016
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Fuente: "Neticias Fusion"f Eugenia Mitchelstein y Pablo Boczkowski en Revista Anfibia

3 Datos extraidos de "Noticias fusion”, ern Revista Anfibia, por Eugeénia Mitchels:
tein y Pablo Boczkowski. Disponible en: http:/7www.revistaanfibia.com/éensayo/
smartphone-aire~respird/

4 Datos extra|dos del informe “Deportes y entreténimientos a ia cabeza" dé enero
BRI et opor da Agencia Anunciar. Disponible er: http:/Zanunciar.com/
wWp- content/up1otad:s/2016/02/l nsights-Ener6-2 017.pdf

5 Datos extraidos dei “Mediarnap Argentina 2010 publicado pof la agéncia
Brand Conection.
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Mss alla de lo negativo de estos nlimeros, las caidas de otras gran-
des industrias son ain mayores a la deda radio. Por ejemplo, entre
Eitim w 111116, la television abierta perdié el 7 por ciento de su audien-
cia mientras que la prensa gréfica. tuvo una caida del 12 por ciento en
su tirada diaria. Sin embargo, tiene mejor y mayor penetracién que la
radio en internet. Mientras los portales de ios diarios alcanzan al 50
por ciento de los usuarios, los de los canales de television lo hacen con
el 23 por ciento y los de m a1 6 2 m amto.$

rn ciecion a los dispositivos de consumo, segln los datos de
Kantar 1bope, en 2016 el aparato tradicional fue el de mayor uso
{67 por ciento) junto al auto-radio (56 por ciento). Sin embargo,
las plataformas conectadas a internet como Jos sr4iartphenes | i
ciento) y las computadoras (26 por ciento) fueron las de mayor
crecimiento. El mismo estudio indica que el 38 por ciento de {a
audiencia de radio por internet tiene entre 18y 34 afios, el 35 por
ciento entre 35 anos y 44 mientras que el resto de la audiencia es
mayor de 45 afios. En este trabajo se destaca que més de la mitad de
las personas que escuchan radio online comparten informacion en
las principales redes sociales.

Y en este punto se plantea una nueva encrucijada para la radio
en la convergencia digital. ;lnvertir para conguistar a las audiencias
conectadas o apostar por el sostenimiento de un modelo iineal-pro-
gramado para sostener y no descuidan a ias audiencias ya ganadas?
¢Ir a internet para ampliar el campo de oyentes o fidelizar los ya
conseguides? ;O todo eso? ;Y con qué se paga? ;C6mo se financia?

La pregunta por el iinanciamiento de los proyectos radiofénicos
digitales —sean de una AM, una FIVi o de un actor nativo online
exarno unpoedeaster— es otra de las encrucijadas que se plantea en este

6 Datos extraitios dél inforime "Deportes y entretenimientos a 1a cabeza" de enero
de 2017, publicadd por 1a Agenicia Anunciar, Disporiible en: http:/Zariundar.comy/
W= contént/upioads/ 201 6/02/nsights-Enerv-2017 . pdf

7 Informe de Agencia Anunciar sobre radio de abril de 2016f disponibie en: htip:A
anuncrar.tom/wprﬁOhtenf-/uplOadleO16/02[A.un5|ghts~f8-—Ame 6-1. pdf
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escenario. En el plano analégico, la radio cuenta con buena salud si
se analiza su participacién en la distribucion de la torta publicitaria
privada. Segun datos de la Camara Argentina de Agencia de Medios,
la participaciéon de la radio en la torta publicitaria se encuentra en
niveles superiotes a los de hace quince afios. En 2002, la radio tenia
una porcion del 4,2 por ciento y en 2015 tuvo una del 4,9 por ciento.

El mercado publicitario en internet se encuentra ampliamente
dominado por Facebook y Youtube « :.-.:z::. En el primer semestre
de 2017, ambas empresas concentraron el 33 por ciento de la pauta
digital, seguidas de lejos por Infobae {3,6 por ciento), La Nacién
(3,4 por ciento) y Clarin (3 por “it..:2:: xa ::ncil establecer el nivel;
de facturacion publicitaria de las webs de las radios. Una referencia
ilustrativa marca que Minutouno.coms§ es el décimo sitio web con
mas publicidad en Argentina con el 0,74 por ciento y que Vorterix,
la web de radio mas vendida, recauda una- séptima parte de eso {0,1
por ciento aproximadamente).

Entre los formatos publicitarios utilizados por las webs de las
radios tradicionales, los banners y los audio-ads (en especial los
pre-reproduccién} son los mas utilizados. Sin embargo, se registra
que las webs y los perfiles en redes sociales comienzan a explotarse
para el amado de camparias de contenidos patrocir. tr ... ‘a *.0:.:
dconteni) con producciones audiovisuales, concursos, notas escritas
o listados musicales encargados por auspiciantes.

Dentro de ios nuevos modelos de negocios se pueden destacar
las propuestas de 'los podeasters y de los agregadores radiofdnicos.
En el primer grupo tenemos a plataformas como Posta FM, Berlin
o Wetoker que trabajan con un concepto de contenido auspiciado.
Asi, se eliminan los formatos més tradicionales de la tanda o el PNT

8 Adémas de ser un poftal de noti¢ias de actualidad, Minutouno.coni reane 10s
streamings de algunas dé las radics mas escuchadas del pais como Radio 10 y
Bs FM Meéga, Pop, Vale y Ore.

9 Datos aportados por la agericia AdCuality de acuerto a sus reportes del afio
2016, disponibles én: https://gob.gaz1X3$
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para pasar a insertar una cufia publicitaria de auspicio al principio
y al final de la pieza. Estas redes también trabajan con contenidos
marcarlos y algunos de sus programas son proyectos encarados gra-
cias a acuerdos comerciales pre-establecidos que marcan la agenda
temdtica del segmento.

Entre los agregadores hay un caso que no permite generalizaciones
pero si destaca por su particularidad: RadioCut. Su modelo de ingre-
sos es “freemiuiri’ con propuestas que van de lo gratuito al pago. En
el nivel mas bajo se puede acceder a recortes generados por terceros
y a los strearnings de las radios. Con un grado de registro gratuito se
pueden generar recortes mientras que en el primer nivel de pago se
pueden descargar recortes. Un nivel superior de pago es el que sirve a
emisoras para generar portales de acuerdo con los recortes generados.

En este punto, entonces, parece légico que las emisoras no apuesten
a la produccion de contenidos para las plataformas webs cuando éstas
no generan un nivel de ingresos acorde. Esta encrucijada es de dificil
resolucion incluso para aquelios portales de inforriiacion y noticias que
cuentan con gran caudal de visitantes como La Nacion o Clarin, Sin
embargo, también es viable la pregunta por el punto de inicio de esta
falta de incidencia en la distribucién de la pauta digital. ;No hay ingre-
sos comerciales porque no hay contenidos especificos y acordes o no
hay contenidos especificos porque no da el mercado publicitario?

En este punto, el del financiamiento y su relacién con las inver-
siones en produccion de contenidos digitales, es Gtil analizar una
cuestion de base: la situacién de las empresas que forman parte del
sector. Como se ve en el siguiente apartado, alli se encuentran bue-
na parte de las respuestas a la situacién de la radio argentina en la
convergencia digital.

El rol del Estado y las politicas publicas
El mercado radiofénico argentino asoma a la convergencia digital

con inercias y unas caracteristicas que son propias de su estructura y
estado de situacién analégicas. En este punto, el papel que desem-
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pefia el Estado en el ordenamiento, regiilarizacidii, financiamiento
y control de las emisoras privadas comerciales, privadas sin fines de
lucro y pUblicas-estatales es tina variable determinante.

Como se vio en lineas anteriores, la cantidad de audiencia de las
emisoras de AM y FM viene en descenso desde hace, al menos, una
década. El mercado publicitario muestra cierta estabilidad con el Esta-
do —Ilos distintas niveles de gobiernos principalmente— como uno de
siis mayores aportantes. Este aspecto es, sin dudas, uno de los mas de-
terminantes para definir la influencia estatal en el negocio radiofénico.

El mercado de la radio es precario, proto-capitalista y cuenta
con empresarios golondrina. Esto quiere decir que buena parte del
ernpresariado depende economica y politicamente de sus lazos con
ef Estado y que los gobiernos tienen un rol clave al momento de
definir esos lazos para moldear el sistema a su gusto. En la historia
de ia radio argentina, los duefios de las emisoras han cambiado al
calor y color de los distintos gobiernos.

De .Alfonsin a Mauricio Macri, las radios pasaron de empresarios
amigos del poder a empresarios amigos del poder. Asi se dio, en
distintas etapas, las llegadas de los Cetra, Moneta, Vila, Manzano,
Garfunkel, Szpolski, Cristobal Lopez, Electroingenieria, Etirnekian,
entre otres. Con la venia del Estado, estos empresarios llegaron al
sistema de medios para defender otros negocios con favores politi-
cos (obra publica, juego, aeropuertos, combustibles, petréleo, banca
financiera, por mencionar algunos) o para transformarse en los vo-
ceros oficialistas del gobierno de turno.

Para que estas operaciones fuesen posibles, el Estado, en su rol de
controlador y ordenador de la radiodifusion, acomodé regulaciones
o directamente incumplio las vigentes. Compra-venta de licencias
en periodos de prohibicién, alquiler de frecuencias o gestiones es-
cindidas entre AM y F2vf, drésticas y eclécticas modificaciones a
las leyes del sector, forman parte de las politicas cotidianas para las
comunicaciones en general y la radio en particular.

Otra de las politicas que definen y dan forma al sistema radio-
fénico es la distribucién de publicidad oficial. A través de este me-
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canisino, los gobiernos financian (y desfinancian) medios afines fu
opositores). Esta herramienta resulta fundamental para dar sosteni-
bilidad econémica a empresarios “golondrina’ que llegan a la radio
y a los medios en general cuando las condiciones politicas son favo-
rables y abandonan las empresas cuando éstas cambian.

De esta forma, el mercado radiofénico argentino privado comer-
cial carece de sostenibilidad artistica, comunicacional y econémica
en la gran mayoria de los casos. Un dato sobre la estabilidad del
esquema de propiedad de las radios portelas servird para ilustrar
esta precariedad, cu la Ciudad Auténoma de Buenos Aires, cen-
tro productor de contenidos radiofénicos, solo diez emisoras con
licencia tuvieron los mismos duefios entre 2005 y 2015, siendo el
Grupo Clarin ai frente de la FM 99.9 y la AM 790 el propietario
con mayor estabilidad. El promedio del sistema es de tres duefios
en los dltimos veinte anos con picos de cinco en los casos de AM
Del Platay FM 103.1 {Ui:rv. Sesde la segunda mitad de los afios
90 hasta la actualidad es donde mayor cantidad de cambios de pro-
piedad se registran.

Por estos motivos, y porque las crisis y reventas de las radios siempre
redundan en pérdida de puestos de trabajo, es que resulta imposible en
muchos canos hablar de proyectos digitafes. Més bien puede hablarse de
respuestas reactivas o intuitivas, temporales y espasmddicas.

El rol del Estado no termina en el control del funcionamien-
to del sistema privado comercial. El sector sin fin de lucro se en-
cuentra ampliamente postergado no solo en la regularizadon de
emisoras sino también en el financiamiento plblico hacia su ac-
tividad. Mientras los comerciales cuentan con grandes montos de
pauta oficial, condonaciones de deudas y extensiones de licencias,
los comunitarios y cooperativos son ignorados en la distribucién
de publicidad oficial y las herramientas de promocién cuentan con
grandes problemas de ejecucion.

Por altimo, los medios estatales son gubernamentalizados sin
solucién de continuidad histérica y alternan picos de inversién con
procesos de abandono. Lo mismo sucede con las radios universita-
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rias que se enfrentan a un proceso de crisis econémica tras el cambio
de gobierno de diciembre de 2015.

Todos los puntes marcados hasta aqui responden a los desérde-
nes analégicos que alteran y frenan el correcto desarrollo y funcio-
namiento del sistema radiofénico argentino. Empresas que tienen
emisoras y no buscan generar mejores contenidos y més atractivos
para sus audiencias. Medios comunitarios, cooperativos y de pue-
blos originarios postergados. Radios estatales gubernamentalizadas.
En este marco, el Estado primero debe asegurar la correccion de
estas précticas, el ordenamiento del sistema, el equilibrio entre ios-
tres tipas de actores, la proteccion de los intereses de las audiencias
y la sancién a empresarios inescrupufosos.

Solo Juego de salvar estas cuestiones pueden darse debates sobre
el rol del Estado en la convergencia digital, para la radio.

Uno de esos debates -~ - e:ftcrucijadas— tiene que ver con la digita-
lizacion de las transmisiones terrestres de radio. A comienzos de 2017,
Noruega se convirtié en el primer pais del mundo en comenzar el apa-
gén analdgico de fa FM para mudar las transmisiones de las emisoras
comerciales a fa Radio Digjtal. Terrestre {RDT) con el estandar DAB+.

El desarrollo de la RDT necesita una politica publica coordinada y
dirigida por v 642" :iu ~ytenga en cuentaa todas las partes que
constituyen Ja industria radiofonica. De la inclusién de las necesida-
des e intereses de los distintos actores depende el éxito de [a. politica.

El principal desafio pasa por la generacién de incentivos. No
existe presién desde otras industrias {como la telefonfa o internet)
para la liberacién de las frecuencias ocupadas por la radio. Tampoco
existe presion de los actores comerciales que no quieren ver peligrar
su rentabilidad por el ingreso de nuevos actores asi como por los
costos que supone la transiciéon. En materia de audiencias, la am-
pliacién de b oferta no parece ser una de las principales demandas
como si lo son Ias mejoras en la calidad de la recepcion.

Toodaie b o BIAT Cependir, =ncuioms, de la correcta gestion
del confllcto de intereses que plantea este desarrollo tecnolégico. La
pérdida de competitividad de los actores privados, la desproteccion
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de emisores locales o comunitarias, la falta de incentivas (econg-
micos y artisticosj de las audiencias y Hos problemas intrinsecos
de algunos estandares {en la recepcién movil, nocturna o en el
consumo eléctrico de los dispositivos) son factores que inciden
negativamente en el desarrolio de esta tecnologia.

La definicion de la norma a adoptar, la planificacion de plazos
daros y realistas, asi corno la comunicacién de la politica y el disefio
de incentivos para las partes son las claves de un proceso sensible a
los errores politicos. Del mismo modo, la eleccion de un estandar y
el desarrollo de la 6.2 ; vi una posibilidad por la correccién de los
errores de gestion del espectro asf como también de las brechas de
acceso a licencias entre los distintos actores. Sin embargo, también
puede transformarse en una herramienta para fosilizar el espiritu
mercantil, privatista y anquitosado del mercado radiofénico.

Figure 1. roia una politica de Radio Digital Terrestre

Hacia una
politica de RDT

Requieren R Debe

- Contenidos atractivos me -

- Dispositives accesibies \ g;éfmziﬂ: s‘f,f?ﬁ:;

- Mejoras en transrnisiones e P
Jizdar incentivos

/ T
// - DABY DAB+ |  DRM30y DRM+ 1SBD-T
/ Estadas
i - - Est:
// Origen Europa Europa Unidos Japén
! 90-108Mhz;
Frecuenciac] 174-230Mhzy OC; OM, OL 47- . 170-222Mhz;
Frecuendias| 1457 1492Mhz |68Mhz; 174-230Mhz| &5 108MMZ | 4o Eeshhz:
s N 585-770Mhz
Audiencias
Acceso Abierto Abierto Abierto Abilerto
\ Multiplex | Hasta 9 sefiales Hasta 4 sefiales ?:ijei Hasta 9 sefiales
\
\ Simulcast | Ne Si P ! No | //
|
1 Requieren
Requieren i | - Grandes: no afectar rentabilidad

| - Talla de mercado
| - Definicién de la norma |

|
g - Locales y comunitarios: condiciones
| de acceso equitativas

i

Fuenteé: Elaboratién propia.



Ostar Bosetti y Ricardo Haye (compiladares) ( 265

Uno de los principales argumentos en contraUe las politicas
de desarrollo de la RDT esml crecimiento del uso de dispositivos
conectados a Internet para el consumo del medio. De esta forma,
como los beneficios son similares para los oyentes y una red de dis-
tribucién (Internet) se encuentra mas y mejor desarrollada que la
otra (RDT), se piensa en garantizar el accesoy la distribucién de la
radio a través de la red como solucién al dificil proceso de digitali-
zacion. Ahora, jes viable?

La primera diferencia es que la radio terrestre es universal y gra-
tuita mientras que Internet no. La penetracién de Internet es sen-
siblemente inferior a la de la radio a nivel mundial. Por otro lado,
para escuchar radio hertziaM basta con adquirir un dispositivo eco-
némico en el caro analégico, ya que luego el acceso es libre. La re-
cepcion online supone la adquisicién de un dispositivo, aunque més
costoso, pero también el pago por un servicio de conexién a la red.

Otra de las diferencias se encuentra en las barreras de entrada. El
acceso a la radio de aire se encuentra controlado p'- - ¢! =v:ado que
otorga las licencias. Internet es libre para emisores y amplfa su oferta.
La barrera econémica de acceso a la red es menor por cuanto la trans-
misién por internet requiere menos inversiones en su faceta inicial;
que la radio hertziana. Sin embargo, los costos variables para alcanzar
grandes cantidades de audiencia tienden a cero en ia radio abierta
mientras que tienen un costo elevado para Internet.l0 La robustez de
la red hertziana hace que la transmision no sufra cortes ante la afluen-
cia de grandes cantidades de publico asi corno su sostenimiento en
situaciones de catdstrofes naturales. Estas dos cualidades se suman a
una, tercera de la que también carece Internet: el anonimato del oyen-
te. Las audiencias en Internet dejan rastros y sus datos personales son,
en muchos casos, parte del modelo de negocio.

Otros debates digitales que se encuentran pendientes en nuestro
pais y que requieren de atencién del Estado son la obligatoriedad

10 http://papel.revistafibra.info/1a-radio“djgital-cuestion/#foothoté-93505-5
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de activacién del chip de FM para teléfonas celulares y Ja definicion
legal e imposiciones tributarias a radios Onling, El primero de los
puntos es fruto de muchas controversias en Estados Unldos donde
el organismo regulador — . 5. Lo @y EETREE :
cipales fabricantes de dispositivas —Apple— a mstalar y activar el
chip de FM. La discusion gira sobre la importancia y la prevalecida
del medio radiofénico abierto y terrestre en situaciones de emergen-
cias frente a la inestabilidad de internet como red de transmision de
informacion en situaciones de emergencias.

Conclusiones

Las encrucijadas de la radio en la convergencia digital son numero-
sas y diversas. La suma de capacidades del nuevo entorno tecnolé-
gico reguiere no sélo una reconversién de las radios de A" i
sino también una inversion en produccién y gestién de las nuevas
plataformas. Sin embargo, este entorno también desafia a los actores
tradicionales con la irrupcién de unos productares, programaderes
e intermediarios que son nuevos y parecen més predispuestos a res-
ponder a las nuevas condiciones de circulacion cultural en internet.

Sin lugar a dudas, la sostenibilidad de ios proyectos radiofénicos
en internet es el principal punto de reflexién de todos los actores. El
entorno Online no parece ser tan generoso en las formas de moneti-
zacion como lo es en las de produccién, interaccion y distribucién
de los contenidos. En este punto, resultd, resulta y resultard funda-
mental la accién del Estado. Este debe procurar corregir los desvies
y Mesnaturalidadesi del mercado analdgico, dar voz a los sectares
mds postergados (y perjudicados) por las regulaciones e intervencio-
nes estatales para enfrentar asi la reconfiguracién tecnolégica, artis-
tica, comercial y social del centenario medio.
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Lo que dicen nuestras radios*

Oscar Bosetti

"La radio es el medio de comunicacidn electronica més Iocaljamas
desarrodtado, aungue tenga hoy alcance planetano Y ese €5 elfactor
que Ileva a los oyentes a interactuar con los }ocutoresypenodlstas en

fos medios sociales 0 a través de Qph,cacwnes, a contribuir con inporm.a-
dones, a realizar comentariosy a enviar neticias; en suma, a .id..enti,fj-.
carse con determinada emisora o servicio. Estames todes a fa escucha,
atentos a los cambros en el palsaje sonom de fa radlonmal que hay
elevision par
suscnpcmn, fa sonorizacién d.e amb.lentesy ot;r@s n.rch.es que apenas
empiezan a desarrotiarse. En mﬂttipl‘estdtmatosy Gonf.i.‘gufaGiOﬁ-GSrg la
radio contraria lasprevisiones mas pesimj'sta,sy se éfa‘irmé",caqa VEZ mas
corno fa banda sonera de fa vida cotidiana, corno espacio de mani-
festacion social, culturaly politica, come un tugar en el que ofmos los
sonidos del mundo, delpaisy de la ciudad, y en que debemos luchar
para hacernos oir”,

Marcelo Kischinhevsky, Radioy Medios Sociales

" Anadzar el distursd radiofonico es preguntarse de gué maneras ios emisores
construyen con palacras y sonidos una realidad que ofrecen a sus receptores he-
cha iﬁférmaéiéri,- musica, entreténimiento, opinion, propaganda. Y es encontrar
respuestas fundadas para esas preguntas, escapando asi de los prejuicios y de
las apreciaciories ligéfas y & veces arbitrarias sobre lo que hacemos por radia o
sobré i6 qué oimos”, Mata y Scarfia, 1998.
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Introduccién

A fo largo de su zigzagueante, compleja y fecunda historia, los deno-
minados medios masives de comunicacién han sido objeto de nume-
rosos trabajos de investigacién por parte de diversos autores y desde
distintas perspectivas epistemoldgicas.

No ocurrié lo misino con la radio, medio respecto del cual la
reflexién producida desde fa academia o desde las usinas generado-
ras de los manuales con fines instrumentalistas es cuantitativamente
menor. Como comentamos en otras oportunidades, por sf mismo,
este es un territorio que mereceria indagaciones especificas e inte-
resadas en intentar desentrafiar el lugar que ocupa fa comunieacién
radiofénica en el contexto general de las ciencias de la comunicacién
y sus particufares lineas y proyectos de investigacion.

En ese angosto campo, laprogramacién radiofonica ha sido uno de
los aspectos més frecuentemente abordados desde diferentes costados
del anélisis no siempre leido de manera integral e interdisciplinaria.

Este ensayo apunta a describir algunos aportes tedricos de los en-
foques referidos a los contenidos radiofénices, asi como la naturateza
de esos contenidos y la estructura de las programaciones desde donde
los mismos se pre-producen, producen y ponen en circulacién.

Con estas lineas, también buscarnos generar un foro de cruces
y debates para que nuestras radios universitarias, ciudadanas y de
nuevo tipo capitalicen esos relatos en la bisqueda de un espacio
donde se construyan sentidos de la realidad, desde una mirada que
ponga en discusion aquellas probleméticas muchas veces invisibilL:
zudas desde ios medios regidos por las 16gicas comerciales.

Para fundamentar nuestros razonamientos teéricos y concep-
tuales nos basaremos principalmente en los heterogéneos, vigentes
y nutritivos aportes de Oscar Steimbr:.. RALO' Manuel Vazquez
Montalban {1997), Julio Cabello {1986), Arturo Merayo (1992),
Maria del Pilar Martinez y Susana Herrera (2004a), Carlos Araya
(2005), Marcelo Kischinh.-:i: 7517y José Ignacio Lépez Vigil
(1997), entre otras lecturas disparadoras, provocativas y revisitadas
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con la lente de los nuevos contextas que intentan ensanchar o abrir
nuevos horizontes en nuestro; universo disciplinan

El problema de la investigacion

La radio, como préctica comunicativa, sea como medio de gestion
privada cm: t z.. fines de Jucro, u operada por un prestador ins-
éripto en. el ambita de los medios publicos, abarca distintas areas
estructurales y estd constituida por maltiples elementos y variables.
Uno de ellos, esencial en su imagen ante las audiencias, y a nues-
tro juicio el mds determinante, es la programacion, ese tejido de
paciente ensamblaje de los contenidos radiofénicos que configura el
kos-tro de una emisora, el mensaje militiple sintetizado en uno, que
dice cudl es su estilo, a qué destinatarios interpela, qué excluye y
gue incluye, qué tipe de vineula desea establecer, qué sectores de la
sociedad nacional le importan, qué valores maneja, o ~—entre otros
ftems de no menor jerarquia— hasta dénde alcanzan sus conceptos
de cultura, de ciencia, de arte, de comunidad, de regién, de ciuda-
dania, de pais o de presente.

Programar una estacion radiofénica implica construir una perso-
nalidad, una imagen, un yo definido, ideiitificabie y dotado de un
valor especifico que persigue lanzar una red. a ese conjunto confor-
mada por un publico potencial con el propésito de recoger lo que
habra de darle subsistencia y continuidad, interca-:":-.x a :¢:-u:m
apropiaciones.

: [estigacion de la programacion radiofénica

De manera casi iiegemanica* el interes de los investigadores en este
campo, se ha orientado hacia el consumo musical, los géneros y los
formates radiofénicas, la histeria del medio, el analisis de lasprograma-
ciones, yy—en menor medida— en ios anéfisis globales § prospectaes.

e . caso, el catedratico de la Universidad Central
de Venezuela Marcelino Bisbal (1981) investigo acerca de laprogra-
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marién radiofonica j las caracteristicas de su consume o recepcién
por parte de las audiencias. Por su parte, entre otros pesguisantes re-
cuperados en este relevamiento panoramico, el analista Cartos Co-
mz “C?4) mu:m : antmmecchjc. »m tima mmorn
por las estaciones de radio, las empresas discografcas j aquellas otras
que se encargan de la medicién de los ratings paja analizar, entre otros
puntos, la composicion de la oferta musical tanto de las estaciones
de Amplitud Modulada como de aquellas otras que emiten en la
banda de las Frecuencias Moduladas.

Dentro del campo de lajimyw, hacia 1979, el escritor Manuel
Bermudez inicié un atrapante corpus de prospecciones de fuerte
matriz semidtica que se concentré en una serie de radionavelas ve-
nezolanas con notables fndices de aceptacién social, para desentra-
far la dialéctica existente entre las manifestaciones connotativas y
las de inspiracion denotativa que cruzaban esos guiones que invita-
ban a asomarse al placer de fa aventura para “los ojos del imaginar”.

Por esa misma época, Lunaidy Benitez {1984} encaré una mi-
nuciosa, cuidada resefia histérica que comprendié desde 1930 hasta
1983, para determinar las presencias de las continuidades y las disrup-
clones en las tramas arguméntales de su radiofonia nacional. Mientras
algo similar y desde una: mirada vinculada con el andlisis cultural,
Patricia Terrero {1983), Jorge B. Riveray Eduardo Rom;:. - " #%: se
focalizaban en los meandros tanto del radioteatro como del teleteatro
argentino y JesUs Martin Barbe::: < : -7) realizaba una operacion si-
milar en relacién con las historias radiofénicas latinoamericanas y su
cruce con las hegemonias y las mediaciones culturales.

Desde otras perspectivas, y por esos mismos afios, de manera
sincronica y desde diversos centros de investigacion y estudio con
sedes en distintas geografias de América latina se inician las reflexio-
nes en tomo al contenido periodistico de los noticieros preferidos por
los sectores populares para desentrafiar cuéles eran los criterios de
seleccién y organizacién de las agendas mediaticas.

En este rapido e incompleto sumario de lineas investigativas me-
rodeaba la perspectiva que José Ignacio Lépez V1gil sintetizariaen el
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ldcide sentido de este parrafo que no fue degradado por el transcu-
rrir de estos Ultimos afios:

La programacion es una conversacion planificada entre emisores y re-
ceptores tomando en cuenta la disponibilidad de estos Gltimes. Los
programas no se suceden simplemente unos tras otros, al tunttin, cuan-
do a los productores les viene en gana producirlos. ;Quiénes queremos
gue nos escuchen? ;Como coincidir con ellos? La programacion viene
siendo la solicitud que hace una radio determinada buscando a un pa-
blico determinado (L6pez Vigil, 1997: 467).

Géneros, formatas, programas y programaciones

Vale mencionar que los gémeroes irrumpen en el marco de ia teoria
y el anélisis literario (Aferayo, 1992), &mbito del cual —en primer
lugar— son tomadeos por las medios impresos (Martinez-Albertos,
2(:i:i) .wn luego pasar a los medios sonoros, audiovisuales y digi-
tales, en funcidn de constituirse en herramientas conceptuales tanto
para su estudio como para articular las précticas en su desarrollo.

Partiendo de las perspectivas propuestas por Oscar Steimberg
(1998), Maria del Pilar Martinez j Susana Herrera (20<)4b), Arturo
Merayo, Carlas Araya {2005) y Julio Cm i:t {77~ w%;: consideramos
a los géneros radiofinicas como lasfirmas significativas de organizar
los efementos de los contenidos radiofénicos que concluyen en unapieza
ubicablepor el oyente en una categorfa cornunicacional determinada.

El segundo nivel que debemos alcanzar en el andlisis de laprogra-
macidn radiofénica es el que se corresponde con ei dindmico, multi-
facético y dispar espacio de losfirmaros.

Julio Cabele i d'i*z t mmm:m Castro {2001) se refieren dforma-
to como la forma especifica que asume un pregrama. Finalmente, Cari
Hati.sm.aii, Plillip Benoit y Lewis O’Doneil {2001) abarcan tanto al
pregrama como a lapregramacién, que es la orientacion en la que nos
inscribimes, y por la que definimas al formato corno lafirma genend
de organizacién de faprogramacién, y especifica de cada contenid@.
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El tercer elemento a considerar aqui es el programa ragiofénico,
Del andlisis de las contribuciones enunciadas por José Luis Mufiez
y César Gil {1997), Mariano Cebridn Herreros {1995) y Artura
Merayo {1992} y de nuestras propias bulsquedas acerca del medio
derivamos que ei programa radiofénico es el conjunto organizado y
coherente de los contenidos sonoros que resultan significativos para los
oyentes, se identifica con un titufo, trata sobre un lienzo de temas, es
previsible en su transmision para las audiencias, se adecda a la radio y
es difu ndido por ese medio.

A ia programacién radiofénica la consideramos, en tanto» que
producto, como un conjunte planificade de contenidas seleccionados y
organizados segiin criterios especificos en atencion a la tecnologia y el
capital intelectualy econémico de fa emisora, Que tiene una vigencia li-
mitada en el tiempo, y cuyo propésito es establecer un vinculo empatico
con los péibticos destinatarios.

En tanto que definimos como proceso a la acciéi sistematizada
de ensamblar; con base en determinados criterios, los contenidos que

seran difundidos en fa raa’- ..:.ridn, 1995; Araya, 2005; Buena-
ventura, 1990; Figueroa, 1996; Martf, 1984; Hausrnan, Benoit y
O’Donell, 20::.: .+ i .-Ramos, 1997y Muftoz y Gil, 1997).

A proposito de ios contenidos radiofénicos

Son muchos los autores que consideran que todo contenido ra-
diofénico puede cumplir cualquier funcién comunicacional y que
tales funciones pueden presentarse en diversas proporciones y ni-
veles representativos en la rmamufacturacion de cada contenido. Asi
mismo, se sostiene acertadamente que los géneros se encuentran en
permanente transformacion, por lo que asi se resalta su condicion
mutante. Y se afirma que resulta insuficiente el eontenido como el
Gnico criterio para clasificar a las programaciones radiofonicas, es-
tableciendo cuatro condiciones que debe reunir un género para ser
considerado como tal. Ellas son la autonomia, la convencienatidad,
el sentido propio y el objetivo..
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A la autonomia se fa define como el nivel de inteligibilidad del con-
tenide, en funcién del grado de suficiencia de los elementos de éste.

La convencionalidad se asocia con fa estructura u organizacion
discursiva ideiitificable por el pablico.

El sentido propio se enlaza con el nivel de significacién I6gica del
contenido para la audiencia en términos del contexto; y finalmente,
se define el objetivo como la satisfaccion de las necesidades manifies-
tas de los publicos oyentes.

Ensayistas como el ya citado Carlos Araya basan su propuesta en
dos elementos inextricablemente ligados: el nivel de complejidady la
intencion.. Asl, se considera que el primero se encuentra representa-
do en el nimero de géneros presentes en una pieza determinada, e
incluye en ella los que denomina géneros mayores y géneres menores,
los cuales comprenden los pregramas i'nférmati-'\-ims, interpretativos,
de opinidn, de discusién, educativos, persuasives y de entretenimiento
{como representantes de los géneres menores) y los de fieciéiv, la ra-
diorevista y el documental (formando parte de los géneros mayeres},

(Existen ios géneros radiofénicos?

hvmm- (ATE Lxm - com LA A0 0-A. o Volgiiii
{1995), Muiioz y Gil {1997), Martinm.y ~ : mera {2004a, 2004b)
y Avaga (2005), entre otros estudiosos de estos temas, se refieren
claramente a los géneros radiofinicos.

De las definiciones, caracteristicas y tipologias propuestas que
desgranan en sus textos, irrumpe un cuerpo de interrogantes que
podria resumirse en. estas formulaciones que paso a enumerar:

¢Cabe hablar de géneros radiofinicos con tal especificidad? Las
modalidades expresivas de la radio, por una parte han sido hereda-
das de los medios impresos y, por otra parte y en menor medida,
algunas fueron tomadas de la television.

La radio se lia constituido® en una fuente permanente de infor-
macion noticiosa, de opinion, investigacién, interpretacion, diver-



SR OiE DT RYOVLOM OKE U OVADIEL Thied . ©U 8 SEE

sion y formagidn, amoldandese a tales funciones comunicacionales,
a los géneros j formates correspondientes, y adaptando éstos a sus
pa_rti_c'marai-dades y especificidades como medio. En el caso del género
informativo, el paso de los diversos formatos de los medios impresos
a los medios audiovisuales supuso una transformacion de tales for-
mates para acomodarlos a los c6digos y modos de decir y de operar
de Jos nuevos soportes.

En el caso del género del entretenimiente se tratd de un proceso
de ampliacién de la tradicionalmente ofrecido desde los inicios de
la radiadifusidn romantica, y su modernizacion al tomar elementos
de la gramatica televisiva.

¢Un formato estrictamente periodistico de fa prensa escrita 0 ung
de éntretgni'miento televisivo d’eﬁva en r.ad.iqfénicd por el solo hecho de
haber sido adaptadd- a la radio, al punto de constituir un nuevo tipo
de formato?

¢LLos formates mantienen su especificidad de origen (sean de orige-
nes i mpreses o televisivos)pero eon el agregado radiofénico sofo como un
apelfido que indica que pertenece a otra comunidadpero que ha sido
adaptade?

Por el contrario, ¢puede no haber tal especificidad de origen sino
que estameos ante la existencia de grandes categorias de géneros, pos-
tuladas por teéricas e investigadores, y reconocidas en los diversos
soportes comunicacionales (radio, television, cine, impresos, inter-
net y otros)’

Si tomamaes el primer camino (la explicacion derivativa) estamos
asumiendo que el medio determina al género, por lo que es el medio
el gue se coloca en un plano de supremacia por encima de sus mis-
mes centenidos, los cuales asimila a su propia naturafeza.

Si optamos por la segunda opcién (mantenimiento de la espe-
cificidad de origen) estamos afirmando que hay una dnica fuente
determinante, que es el medie de comunicacion original del cual sur-
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gieron las categorias iniciales, en este caso se hace referencia a los
fundacionales medios impresos.

Si elegimos la tercera opcion (existencia de categorias universa-
les) comulgaremos entonces con la opinién de que no hay medio
preponderante en tanto que factor de conversion de géneros sino que
cada medio toma las categorias postuladas y las adapta a su propia
naturaleza sin que ello implique la desnaturalizacién de los géneros.

Creemos que la explicacién derivativa nos aproxima a una res-
puesta acerca de losformatos, ya que losfarmatos especificos que to-
dos los autores citados incluyen en sus clasificaciones declaran una
condicion de radiofénicos, que asumen una vez que son adaptados
a la radio y difundidos por dicho medio. Por eso seria més acertado
referirse a losfarmatos radiofénicos de un modo particular, y a los gé-
neros de manera amplia, porque la especificidad en la configuracién
de cada modalidad expresiva de la radio aparece cuando es adaptada
a dicho medio. En tanto que los géneros cumplen las funciones que
sefialan sus denominaciones, independientemente del medio donde
se ubiquen, decir, un género informativo lo es tanto en radio como en
television, prensa escrita y en cualquier otro soporte, en tanto que
las modalidades especificas que se expresan en los diversos formatos
asimieii las caracteristicas que imponen los medios que los emplean.

Finalmente, la opcidn de las categorias universales nos permitiria
comprender la existencia de los géneros, ya que acepta la existencia
de éstos como grandes categorias reconocibles en todos los medios.

Si, como hemos planteado, los géneros no se restringen en su
naturaleza al medio en el que son empleados, ;existen formatos es-
pecificamente radiofénico™ Creemos que si: la denominada tertutia,
y lo que en algunas radiofonfas se llama programa intimista o de
charlas o conversaciones son piezas sonoras que por sus caracteristicas
solo alcanzan plena eficacia comuiiicacional y el mayor despliegue
de su naturaleza al ser transmitidos por Ia radio, io que dificilmente
pudieran alcanzar en television, internet u otro soporte. Las demés
producciones radiofénicas pueden ser adaptadas para ser transmiti-
das en otros NM UK. MIM=r. MM u = mmarn
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Consideramos que tiene sentido plantearse la existencia 0 no de
géneros especificamente radiofinicos. ya que mientras la prensa escrita
parti6 de las categorfas literarias para aplicarlas a sus contenidos y
cred un sistema propio, auténomo e identificado con dicho medio,
en el caso de fa radio {refiriéndonos fundamentalmente al género
informative) lo que ha ocurrido ha sido la mera trasposicién de las
mismas categorias periodisticas con el agregado de radiofénico en
cada caso. No obstante, la radio. en tanto que ubicada en la gran
categoria de lo audiovisual, queda inmersa en Jas geografias de los
analisis de este tipo de medios, lo que no pareceria una limitacién
sino una ratificacién de la propia naturaleza, de la cual no puede
desprenderse y gue no pueden obviar los tedricos e investigadores
de este entramado.

En todo caso, es el estudio en profundidad de la teoria delgénero
una de las vias a transitar para afinar el camino del abordaje teérico
del medio radiofénice.

El gémero. tal como io ha plantea”'. fomero Merme :{: 303y
que ratifica Oscar Steimbere : - %;“8) proviene de un hacer colectlvo
reiterado a lo largo del tiempo que va consolidande una manera de
decir, de operar, y que deriva en formas reconocibles y previsibles,
que sirven —entre otros— a ios fines académicos y profesionales
{Casastis, 1991; Martinez y Herrera, 200€:+*. >.:- hacer y decir, en
el caso de la radio, que alcanza casi una centuria de zigzagueante
derrotero, ha ido construyendo un discurso reconocible, gue se ha
insertado a plenitud en la realidad de los individuos y del grupo
social, ubicdndose de modo omnipresente en ios distintos planos de
la cotidianidad. Y esta consolidacién psicolégica, perceptual, vital,
de la radio se deriva de haberse hecho a si misma una plataforma de
sentido en el gran escenario o panorama de la comunicacion a todos
los niveles. La radio habla, y al hacerlo, inevitablemente hace uso de
las maneras expresivas convencionales, las cuales implican codiges
culturales, simbolos, intereses, historias y relaciones.

La voz de la radio, ni parte de la nada ni va hacia la nada, y esta
negacion es la que ratifica al género en su existencia y significacion
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al constituir el elemento generador, estructurante y orientador del
discurso radiofénico.

.0 cveste=ec:h A 4 o= £ oo g B A
radiofénica

La radio no parece contar con el interés de los teéricos e investiga-
dores, lo cual resiente el ambito de la comunicacion social, tanto en
el plano académieo como en el profesional.

Su larga trayectoria, difusion y su mayor antigiiedad respecto de
los demds medios (a excepcion de los periédicos, los diarios y las revis-
tas), asf como sus interesantes posibilidades cornunicacionales no pa-
recen ser suficiente estimulo para su estudio, situacién esta que quiza
se mantenga, en vista de la tendencia ascendente de la modernizacion
de las tecnologias cornunicacionales. No se cuenta con una teoria de
fa radio que pueda representar un sistema coherente de postulados
que permita un abordaje determinado, propio del medio. Plantearse
su construccion constituye una aspiracion dificilmente sustentadle en
la actualidad, pero que de todos modos establece un elemento mo-
tinador, que muy probablemente cuente con puntos de asidero razo-
nables. Los datos, opinianes y demds informaciones de los materiales
que pudimes revisar nos permiten aseverar con un margen elevado de
confianza gue no pareciera vislumbrarse un aumento del interés y de
la escasa investigacion en el drea.

Et asunto de las definiciones

Los pianteariiieiitos de Martinez y Herrera {2004b) y de Araya
{2005} en torno a los géneros j formatos radiofinices se dirigen a
echar las bases necesarias que pueden delinear el camino hacia una
flandameifitacion tedrica de la radio, donde estén contempladas las
categorias de andlisis esenciales para abordar y procurar generar mo-
delos y explicaciones desde diversas perspectivas acerca de la radio.
sus codigos de comunicacion, su naturaleza y posibilidades.
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L4 yOMCOSe $: v ij MUY 0,.:40e4 0 U tmistruecion del
discurso radiofonico, en los modos de interaccién oyentes-radio, y
en la formacion académica y el desempefio profesional, ponen en
claro relieve su importancia, suficientemente notable como para es-
timular la profundizacién en las reflexiones al respecto. Por otra par-
te, fa diversidad y multiptes focos que se notan en las definiciones
conceptuales de los términos y en el empleo de los misinos deben
ser tomados como sefiales de una conveniente discusién que puede
estimular la formulacién de ideas y propuestas.

.. w.rganizacion del objeto

Las taxonomias toman en cuenta una o dos dimensiones del discurso ra-
diofénice. Independientemente del grado de longitud, prolijidm: ¢ «n
agregacion de la clasificacion producida es este un elemento fundamen-
tal al momento de evaluar la naturaleza y el alcance de cada modelo. Las
clasificaciones unidimensionales (Faus, 1973; Merayo, 1992; Cebrién,
1995} se centran en el peso y suficiencia de un componente para procu-
rar hacerse de una imagen estructurada del discurso de la radio.

Tanto la naturaleza de los contenidos radiefénicos como la inten-
cién y funcién del mensaje constituyen criterios que conducen el
foco de atencidn hacia los aspectos internos, estructurales. Por otra
parte, la funcién del contenido o de la pieza cornunicacionai nos co-
loca en el perceptor final. Son tres, entonces, los polos que es posible
identificar y que orientan la construccién de las taxonomfas.

Lo relevante aqui es poner en evidencia la naturaleza de cada una
de las clasificaciones y sus alcances individuales para sopesarlas ade-
cuadamente. En consenancia con ciertos planteamientos concep-
tuales, el tipo de taxonomfas unidimensionales que hemos descripto
debe ser tomado en cuenta para alimentar propuestas de un mayor
alcance, mas sin soslayarlas, puesto que constituyen aproximaciones
vélidas y dignas de tenerse en cuenta.

Las clasificaciones bidimensionales, por su parte, procuran dar
un paso mas alla incorporando variables que se encuentran en la
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composicion compleja del discurso radiofénico, en procura de una
mayor comprension.

Por eso, consideramos que la multidimensionalidad es la via que
permitira el conocimiento comprehensivo del discurso radiofénico j
de la radio como medio. En esas insoslayables, rispidas topografias
sonoras se estarian dirimiendo los proximos pasos de una reflexion
profunda que la radio merece en los umbrales de su primer siglo de
ininterrumpida, imperturbable, infatigable larga marcha.
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Pensar la radio es un friso coral compuesto por textos que in-
vitan a una conversacidon apasionante. E imprescindible. Un
camino revelador, urdido con paciencia, gue recurre a palabras
con fundamento, y propicia lecturas a partir de un caleidoscopio
tematico que genera tanto acuerdos como disidencias. Con
preguntas gue se prelongan en e! tiempo como un repertorio
de certezas en torno a un medio que presigue su imperturbable
marcha en un escenario contemporaneo cruzado por diferentes
condicionantes y multiplicidad de factores que vienen a definir
nuevas formas de distribucion, circulacion y recepcion de la co-
municacion sonora. Tal vez alli radique su sentido, y asi logre
inscribirse en el aura del relato spinettiano que reivindica el lu-
gar de "los libros de la buena memoria”. L.a que sigue ardiendo
frente “a todos los males de este mundo” y encuentra a la radio
como un invalorable antidoto o la llave de un misterioso, sonoro
mandala, presto a celebrar su primer sigio.
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